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the Ode “Anā Iltafatt Fa-thamma Ismuki”
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Extended Abstract
Religious discourse in poetry constitutes a symbolic mode of expression through 
which sacred meanings are articulated beyond the literal level of language, entering 
the domains of spiritual experience, devotional commitment, and religious identity. 
Within the Islamic tradition, particularly Shi‘i thought, Fatima al-Zahra occupies a 
distinguished position as a symbol of purity, sacrifice, generosity, and the spiritual 
continuity of the Prophetic household. Her image has consequently transcended the 
boundaries of historical representation to become an ethical and spiritual paradigm 
around which collective religious memory and communal identity are organized. 
In contemporary Arabic poetry, this image provides a fertile ground for artistic 
experimentation, enabling poets to reinterpret inherited religious meanings through 
innovative linguistic and symbolic structures.
Jasim al-Sahih, a contemporary Saudi Arabian poet known for his profound 
attachment to the Ahl al-Bayt and his distinctive integration of religious conviction 
and poetic modernity, offers a notable example of this tendency. His ode “Anā 
Iltafattُ Fa-thamma Ismuki” (“Wherever I Turn, There Is Your Name”) constructs 
an expansive symbolic universe in which Fatima al-Zahra is represented not merely 
as a historical figure or an object of devotional praise, but as a cosmic center of 
spiritual existence. Through semantic deviation, myth-making, parallelism, the 
interplay between love and sanctification, and dual symbolism, the poem transforms 
devotion to Fatima into an interpretive and existential experience connecting the 
human subject with the sacred absolute.
The present study adopts a descriptive-analytical approach to examine the poem’s 
signifying structures and investigate how its religious discourse reconstructs the 
image of Fatima al-Zahra. It addresses three principal questions: How does the poem 
generate sacred meanings through its representation of Fatima? Which rhetorical and 
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symbolic mechanisms enable the poet to transform religious material into creative 
poetic discourse? And to what extent does the poem achieve semantic coherence in 
presenting Fatima as an integrated paradigm of sanctity encompassing both human 
and transcendent dimensions? By addressing these questions, the study seeks to clarify 
the role of contemporary poetry in renewing religious discourse through aesthetic 
innovation and spiritual interpretation rather than doctrinal repetition.
Previous scholarship has examined various aspects of al-Sahih’s poetry, including 
textual thresholds, mythological and heroic elements, Shi‘i identity, intertextuality, 
the invocation of historical and sacred figures, and the symbolic language of 
religious discourse. Studies employing Michael Riffaterre’s semiotic theory have 
also demonstrated the interpretive potential of examining the latent structures of 
the poet’s work. Nevertheless, the specific semiotic construction of Fatima al-
Zahra’s image in “Anā Iltafatt Fa-thamma Ismuki” has not received independent 
and sustained attention in the research surveyed by the present article. The study 
therefore seeks to address this gap by focusing on the interaction between linguistic 
innovation, religious symbolism, and the formation of sacred meaning.
The theoretical framework draws on modern approaches to poetic discourse, 
religious discourse, semantic deviation, myth, parallelism, and symbolism. 
Religious discourse is understood not simply as the transmission of theological 
propositions but as a linguistic and cultural structure that shapes believers’ 
perceptions of the world and their relationship with it. When articulated through 
poetry, this discourse acquires an imaginative and multilayered character: meanings 
emerge through metaphor, symbolic displacement, intertextual associations, and 
the interaction between the literal and the figurative. The poem’s
religious significance thus resides not only in its devotional subject matter but also 
in the distinctive mechanisms through which that subject matter is transformed into 
an aesthetic experience.
The first analytical section examines semantic deviation as a principal mechanism 
for generating sacred meaning. Al-Sahih relocates religious vocabulary from its 
conventional ritual or material contexts into an imaginative domain structured by 
love and devotion. In the lines referring to Muzdalifah, Mash‘ar, and pilgrimage, 
the poet appropriates terms associated with the rites of Hajj and reconfigures them as 
stations on a spiritual journey toward Fatima. The expression “I perform pilgrimage 
to you” transforms the conventional direction of pilgrimage into a metaphor for 
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devotional orientation, while the accompanying admission of inadequacy introduces 
humility into this bold metaphorical construction. The result is a productive tension 
between the imaginative elevation of the beloved and the lover’s recognition of his 
inability to encompass her spiritual stature.
A comparable transformation occurs in the image of the “placenta of history,” 
which presents Fatima as a source nourishing historical consciousness with love 
and spiritual allegiance. The biological function of the placenta is extended into a 
symbolic register in which history becomes a living organism sustained by a sacred 
source. Likewise, the juxtaposition of a loaf of brown wheat bread and a red loaf 
of love establishes an equivalence between physical nourishment and spiritual 
sustenance. The contrasting colors further enrich the image: brown evokes earthly 
necessity and material life, whereas red suggests passion, blood, sacrifice, and 
martyrdom. Through these semantic displacements, love for Fatima becomes 
indispensable to spiritual existence and the preservation of religious identity.
The second section explores myth-making and cosmic imagery. Rather than merely 
recounting a religious narrative, the poet expands the circumstances surrounding 
Fatima’s birth into a transcendent event. The image of a veil rising from the horizon 
and the emergence of al-Kawthar from the “womb of heaven” relocates birth 
from the confines of ordinary historical time and physical space to a cosmic plane. 
The heavenly womb and the association with al-Kawthar, a Qur’anic symbol of 
abundant divine blessing, construct an image of Fatima as a manifestation of celestial 
beneficence. This poetic transformation does not necessarily negate historical 
reality; rather, it imaginatively foregrounds the transcendent significance attributed 
to her birth. The repeated presence of Fatima “there” and “here,” together with the 
declaration that her name shines wherever the speaker turns, further dissolves spatial 
boundaries. Her name becomes a pervasive source of illumination, transforming the 
entire universe into a field of sacred presence.
The third section investigates parallelism as a strategy of devotional alignment. Drawing 
on the poetic principle of structural correspondence, the analysis considers how the 
speaker associates his emotional experience with the exemplary experiences of sacred 
figures. The statement “I awaited you as Muhammad awaited [you]” aligns the speaker’s 
anticipation with the Prophet’s, while “I was enraptured as Haydar was enraptured by 
you” invokes Imam Ali through the name Haydar. These correspondences establish a 
symbolic continuum between the poet’s personal devotion and the love attributed to 
the central figures of Islamic sacred history. Parallelism therefore functions not merely 
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as a rhetorical device but as a means of situating individual emotion within a larger 
religious tradition. The speaker’s love acquires significance through its perceived 
affinity with prophetic and Alid devotion.
The fourth section examines the dialectic of love and sanctification. In the poem, 
love is elevated beyond transient human affection, while sanctification becomes 
an intimate experience rather than an abstract or exclusively ritual obligation. This 
interaction is particularly eviden
t when the poet describes himself as receiving “the revelation of prophethood” 
while his love for Fatima embraces and covers his trembling. The juxtaposition of 
revelation, conventionally associated with prophetic experience, and the bodily 
vulnerability suggested by trembling and covering brings transcendence into 
contact with human intimacy. The language produces a tension between spiritual 
aspiration and embodied emotion, making devotion a comprehensive experience 
that encompasses both. Similarly, the image of the speaker driving his soul toward 
the springs of piety while his soul becomes a flower turning to desert expresses 
the paradox of spiritual longing: the pursuit of perfection coexists with an acute 
awareness of human insufficiency. The sacred ideal inspires movement toward 
purification, yet the intensity of yearning perpetually exposes the distance between 
aspiration and fulfillment.
The final analytical section focuses on dual symbolism, through which apparently 
contrasting meanings coexist within a single image. The opposition between the 
“deceptive body” and the “essence” represents the movement from superficial or 
corrupted existence toward authentic spiritual identity. The speaker’s abandonment 
of falsity and movement toward Fatima through his inner essence combine negation 
and affirmation, purification and renewal, human striving and transcendent grace. 
Another example appears in the invocation of the “story of the apple,” whose 
enduring narrators are associated with its nectar and sweetness. These images 
suggest generosity, wisdom, and spiritual nourishment while also allowing sacrifice 
and suffering to remain present within the symbolic structure. Such duality reflects 
the poem’s broader representation of Fatima: she is simultaneously a source of 
spiritual life and a figure whose sanctity is inseparable from sacrifice and suffering.
The study concludes that al-Sahih constructs a coherent, multilayered sacred image 
through the interaction of semantic deviation, cosmic myth-making, parallelism, the 
fusion of love and sanctification, and dual symbolism. These mechanisms transform 
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Fatima al-Zahra from an object of historical recollection or conventional devotional 
praise into a central symbol of spiritual orientation, religious identity, and existential 
meaning. The poem’s modernity lies not in abandoning inherited belief but in renewing 
its expression through imaginative language and interpretive openness. Ultimately, 
“Anā Iltafatt Fa-thamma Ismuki” demonstrates how contemporary Arabic poetry can 
function as a medium of spiritual interpretation, bridging religious heritage and modern 
aesthetic expression. Its religious discourse does more than reiterate established 
convictions: it reshapes the reader’s encounter with the sacred by making devotion an 
imaginative, affective, and existential experience.
Keywords: Fatima al-Zahra; sacred signification; poetic discourse; Jasim al-
Sahih; semantic deviation; religious symbolism.
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گفتمانِ دینیِ شعر جاسم  خوانشِ نشانه‌شناختیِ تصویرِ فاطمه زهرا)س( در 
ى التفتّ فثمّ اسمك«(

ّ
الصّحیح )مطالعۀ موردی: قصیدۀ »أن

عبدالعزیز حمادی1

چکیده
گفتمـان دینـی بـه بیان‌هایـی اطالق می‌شـود کـه بـا بهره‌گیـری از نمادهـا و واژگان دینی، بینشـی 
وجـودی یـا عاطفـی بـا ماهیتی قدسـی می‌آفرینند و دلالت‌هـای آن از معنای ظاهـری فراتر رفته، 
به حوزه‌های وفاداری، تقدیس و هویت ایمانی راه می‌یابند. پژوهش حاضر بر تصویر حضرت 
فاطمـه زهـرا)س( متمرکـز اسـت کـه در وجدان اسالمی، به ویژه در تشـیع، نماد عفت، فـداکاری و 
بخشـش مطلق، و امتدادی نبوی اسـت که تقدس هسـتی معنوی را تجسـم می‌بخشـد. جاسم 
ع( و توانایـی‌اش در  الصحیـح، شـاعر معاصر عربسـتان سـعودی، بـه ژرفای ولایتش به اهـل بیت)
سـرودن گفتمانـی شـعری دینـی و نوآورانـه شـناخته می‌شـود؛ گفتمانـی کـه عشـق را بـا عقیـده و 
عاطفـه را بـا هویـت درمی‌آمیـزد و از سـازوکارهای هنـری والایـی برای سـاختن تصویـری فاطمی و 
متعالـی بهـره می‌گیـرد. ایـن پژوهـش بـا روش تحلیلی-توصیفی و بـر پایه واکاوی سـاختار دلالی 
متـن، در پـی کشـف چگونگـی بازآفرینـی امـر قدسـی از طریـق مکانیسـم‌هایی چـون انحـراف 
)انزيـاح( دلالـی، زمانـی و مکانـی، راهبـرد هم‌سـویی بـا الگوهـای مقـدس، و نمـاد دوگانـه اسـت. 
اهمیت پژوهش در تبیین نقش شعر معاصر در نوسازی گفتمان دینی با زبانی زیباشناختی و 
تأویلی نهفته است که عشق به فاطمه)س( را به تجربه‌ای روحانی پیوندخورده با وحی و عبادت 
بدل می‌کند. یافته‌ها نشان می‌دهد که قصیده، تجربه‌ای عرفانی-شعری است که نام فاطمی 
را بـه کانونـی کیهانـی بـرای هسـتی تبدیـل می‌کنـد و رابطـه بـا او را مسـیری قدسـی می‌سـازد کـه 
تعریـف رابطـه انسـان بـا مطلـق را بازتعریف می‌نمایـد. پژوهش مؤکداً نشـان می‌دهد که گفتمان 

دینـی در شـعر معاصـر می‌توانـد ابـزاری بـرای تأویـل روحانی باشـد، نه تکرارِ صـرفِ عقیدتی.

واژه‌های کلیدی: فاطمه زهرا)س(، دلالت قدسی، گفتمان شعری، جاسم الصّحیح.
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1. مقدمه

قصیـــدۀ فاطمـــی در میـــراث شـــعری اســـامی، یکـــی از والاتریـــن اشـــکال بیـــان روحانـــی و 

ع( به شـــمار مـــی‌رود، به ویـــژه دربارۀ  عاطفـــی دربـــارۀ رابطـــه مقدس میان مؤمـــن و اهل بیت)

ی و  کار حضـــرت فاطمه زهرا)س( که در وجدان اســـامی، به ویژه در تشـــیع، نمـــاد عفت، فدا

ک و نبوی اســـت که تجســـم‌بخش امتداد نور الهـــی در زمین  تقـــدس مطلـــق، و امتدادی پا

یخـــی یا عاطفی محـــدود نمانده،  می‌باشـــد. حضـــور او در حافظـــه جمعی، تنهـــا به بعد تار

ی وجودی تبدیل شـــده که هویت ایمانی پیرامون آن ســـاخته می‌شـــود، و از  بلکـــه بـــه محور

ی در برابر ســـتم گرفته می‌شـــود. آن ولایـــت، هدایت و اســـتوار

یخی اســـت که  گاهی اســـامی، فراتر از شـــخصیتی تار جایـــگاه حضرت فاطمه)س( در آ

ی بـــرای ارزش‌هـــا و الگویـــی اخلاقی در  یســـته؛ او بـــه منبعـــی هنجار در زمانـــی معیـــن می‌ز

ی بر حق تبدیل شـــده اســـت. او کســـی اســـت که پـــس از رحلت  ، کرامـــت و پایـــدار صبـــر

ع( و میراث نبوی دفـــاع کرد و  پـــدرش، در برابر ســـتم ایســـتاد و از حق همســـرش امـــام علـــی)

ی و شـــهادت معنوی پیش از شـــهادت جســـمانی بدل گشـــت.  ، بـــه نمـــاد پایدار از ایـــن رو

از همیـــن جایـــگاه، تصویـــر او در حافظـــه جمعـــی، ماهیتـــی دوگانـــه یافت. ایـــن تکامل در 

، او را بـــه والاتریـــن الگـــوی زنانـــه در میـــراث اســـامی تبدیـــل کـــرد؛ از حیث  شـــخصیت او

. تعـــادل میان عاطفـــه و عقل، نرمی و صلابت، و تســـلیم در برابر خدا و قیام علیه ســـتمگر

ی  ی کارآمد برای نوســـاز ، بـــه عنوان ابـــزار در ایـــن زمینـــه، گفتمان شـــعری دینی معاصر

رابطـــه با امر قدســـی پدیدار می‌شـــود. این گفتمـــان از طریق چشـــم‌اندازهای زبانی و رمزی، 

ینـــی می‌کنـــد و رابطه روحانـــی میان مؤمـــن و مطلق را  گاهـــی خواننـــده بازآفر تقـــدس را در آ

ی هنـــری درمی‌آمیزد، زنده می‌ســـازد. شـــعر  از طریـــق زبانـــی کـــه ژرفای اعتقـــادی را بـــا نوآور

یلی به شـــمار مـــی‌رود که امر قدســـی را در بســـترهای جدید  ی تأو در ایـــن چارچـــوب، ابـــزار

بازتولیـــد می‌کنـــد و بـــه رابطـــه بـــا آن، بُعدی وجودی می‌بخشـــد کـــه پیش از عقـــل، به قلب 



مطالعات ادبیات شیعی  |  سال سوم / شمارهٔ دهم / تابستان 1681405

، به ویـــژه نزد  مؤمـــن راه می‌یابـــد. ایـــن همـــان چیـــزی اســـت کـــه قصیـــده فاطمـــی معاصـــر

شـــاعرانی چون جاســـم الصّحیح، را به گونـــه‌ای از عبادت وجدانی تبدیـــل می‌کند؛ جایی 

که عشـــق، بیانگر ولایت اســـت؛ واژه، وســـیله‌ای برای تقرب؛ و نماد، پلی میان محســـوس و 

ی ســـاده به ســـاختن جهان‌های رمزی  ، از مدیحه‌پرداز غیـــب. این گفتمان در طول اعصار

ی کیهانی بـــدل می‌کند  گونـــی تکامـــل یافته اســـت که شـــخصیت زهـــرا)س( را به محـــور گونا

ی و جاودانگی پیرامـــون آن می‌چرخند. شـــاعر معاصر  کار که مفاهیم هســـتی، عشـــق، فـــدا

یِ مصیبت‌های او بســـنده نمی‌کند، بلکه می‌کوشـــد  دیگر به برشـــمردن فضایل یا ســـوگوار

حضـــور معنـــوی او را در هـــر لحظه فـــرا بخواند و یـــاد او را به فعلـــی زنده در وجـــدان تبدیل 

ی بـــرای بیان، به تجربه‌ای روحانـــی؛ و از متنی خواندنی، به  ، قصیده از ابزار کنـــد. از ایـــن رو

آیینـــی وجدانی بدل می‌شـــود که خواننده احســـاس می‌کنـــد در حریم مقدســـی جای دارد 

کـــه به زمان یـــا مکان مقید نیســـت.

از اینجاســـت که شـــعر فاطمی معاصـــر اهمیت خود را به عنوان گفتمانـــی دینی و نوگرا 

بـــه دســـت مـــی‌آورد؛ گفتمانی که قادر اســـت با نســـل‌های جدیـــد به زبانی ســـخن گوید که 

بـــا وجدانشـــان پیوند می‌خـــورد، بی‌آنکـــه از جوهر عقیـــده منحرف شـــود. از برجســـته‌ترین 

تَفَـــتُّ فَثَمَّ اسْـــمُكِ« از شـــاعر جاســـم الصّحیح 
ْ
ى ال

ّ
نَ
َ
نمونه‌هـــای ایـــن گفتمـــان، قصیـــده »أ

اســـت. او از برجســـته‌ترین صداهـــای شـــعری معاصـــر به شـــمار مـــی‌رود کـــه از مدرنیته در 

ع( و به چشـــم‌انداز  خدمـــت عقیـــده بهـــره می‌گیـــرد؛ او به ولایـــت عمیق خود بـــه اهل بیـــت)

شـــعری‌اش شـــناخته می‌شـــود که در آن عرفـــان با ولایت علـــوی، و عاطفه بـــا هویت ایمانی 

درآمیخته اســـت. شـــعر او با جســـارت زبانی و انحرافات دلالی ژرف، تجربـــه‌ای بی‌نظیر در 

به‌کارگیـــری گفتمـــان دینی در قصیده معاصر پدید آورده اســـت. او نه به مدح یا رثا بســـنده 

می‌کنـــد، بلکـــه جهانـــی رمزی کامل می‌ســـازد کـــه در آن شـــخصیت حضرت فاطمـــه)س( را 

ی کیهانی بـــرای هســـتی، و سرچشـــمه‌ای بـــرای هدایت، ولایـــت و حیات  بـــه مثابـــه محـــور

تَفَتُّ فَثَمَّ اسْـــمُكِ«، شـــاعر از مرزهـــای روایت 
ْ
ـــى ال

ّ
نَ
َ
معنـــوی تصویـــر می‌کند. در قصیـــده »أ
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یخـــی یـــا عاطفـــی مســـتقیم فراتر مـــی‌رود و بینشـــی وجـــودی و متافیزیکی ارائـــه می‌دهد  تار

کـــه عشـــق بـــه زهـــرا)س( را به تجربـــه‌ای روحانـــی بـــدل می‌کند که بـــا ابعـــاد وحـــی، آفرینش و 

ولایـــت مطلـــق پیونـــد می‌خـــورد. شـــاعر او را نـــه تنها بـــه عنـــوان دختـــر پیامبر)ص( یا همســـر 

یخ« که اعصـــار از آن تغذیه  ع( توصیف می‌کند، بلکـــه او را به مثابه »مشـــیمه تار امـــام علـــی)

پا نمی‌شـــود، و سرچشـــمه تقوایی  می‌کننـــد، »نـــان محبتی« که حیـــات معنوی بـــدون آن بر

کـــه روح را از چشـــمه‌های تقـــدس ســـیراب می‌کنـــد، به تصویر می‌کشـــد.

1-1. پرسش‌های پژوهش

تَفَـــتُّ فَثَـــمَّ اسْـــمُكِ« از شـــاعر جاســـم الصّحیـــح، (1	
ْ
ـــى ال

ّ
نَ
َ
گفتمـــان دینـــی در قصیـــده »أ

چگونـــه دلالت‌هـــای قدســـی را بـــرای تصویـــر حضـــرت فاطمـــه زهـــرا)س( شـــکل می‌دهـــد؟

، از چه ســـازوکارهای (2	 شـــاعر بـــرای تبدیـــل متن دینی بـــه گفتمانی شـــعری و آفرینشـــگر

بلاغـــی و رمـــزی بهره گرفته اســـت؟

شـــاعر تا چه اندازه توانسته است انســـجامی دلالی بیافریند که تصویر حضرت فاطمه)س( (3	

را به عنوان الگویی از تقدس یکپارچه، با ابعاد انســـانی و الهی، برجســـته سازد؟

1-2. پیشینۀ پژوهش

پیش از پرداختن به تحلیل نشانه‌شـــناختی تصویر حضرت فاطمه زهرا)س( در شـــعر جاســـم 

الصحیـــح، مـــروری بـــر مهم‌تریـــن پژوهش‌هـــای پیشـــین ضروری اســـت. ایـــن آثار هـــر یک از 

زاویـــه‌ای خـــاص به جنبه‌هایی از شـــعر و اندیشـــۀ این شـــاعر معاصـــر پرداخته‌اند و در ســـه 

دســـتۀ کتـــب، مقالات علمـــی و پایان‌نامه‌های دانشـــگاهی قابل تقســـیم‌بندی هســـتند.
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الف( کتاب‌ها

کتـــاب العتبـــات فـــي شـــعر جاســـم الصحيـــح - دراســـة إنشـــائية )نـــورة بنـــت علـــي (1	
القحطانـــی، النـــادي الأدبـــي بالرياض، ۲۰۱۷م( به بررســـی »آســـتانه‌های متـــن« از منظر 
ژرار ژنـــت پرداختـــه و عناصـــری چـــون عنوان، غـــاف، تقدیم‌نامـــه و مقدمه را در شـــعر 
الصحیـــح تحلیـــل کـــرده اســـت. کتـــاب در دو فصـــل »نـــص همـــراه داخلـــی« و »نص 
همـــراه خارجـــی« ســـامان یافته و نشـــان می‌دهـــد که عناصـــر پیرامونی متـــن چگونه در 

القـــای مفاهیـــم دینـــی و اعتقـــادیِ شـــعر آیینـــیِ الصحیح نقـــش دارند.

کتاب جاســـم الصحيح بين الشـــاعر والأســـطورة )يحيـــى عبدالهـــادي العبداللطيف، (2	
یکـــردی تحلیلی-انتقـــادی بـــه بررســـی ابعـــاد  دار المحجـــة البيضـــاء، ۱۴۳۲ ق( بـــا رو
اســـطوره‌ای و حماســـی در اشـــعار مناســـباتی )آیینـــی و مذهبـــی( الصحیـــح پرداخته 
« و »اســـطوره« را بـــه عنـــوان فضایـــی که شـــعر او در آن شـــکل  و نســـبت میـــان »شـــاعر

ی کـــرده اســـت. کاو می‌گیـــرد، وا

کتاب الشـــعر والدیـــن: فاعلیة الرمز الدینی المقدس في الشـــعر العربـــي )کامل فرحان (3	
صالـــح، دار الحداثة، بیروت( به بررســـی کارکرد نمادهای دینی مقدس در شـــعر عربی 
و نقـــش آنها در شـــکل‌دهی بـــه گفتمان دینـــی پرداختـــه و منبعی نظری بـــرای پژوهش 

در زمینۀ نمادهای مقدس در شـــعر معاصر محســـوب می‌شـــود.

ب( مقالات علمی

»لغة الخطاب الديني الرمزية إشـــكالية مناهج القـــراءة« )غضنفری، ۱۴۳۸(. این مقاله (1	
بـــه مســـئلۀ بنیادیـــن »روش‌شناســـی خوانش گفتمـــان دینـــی« می‌پردازد و بـــر ضرورت 
یکردهای صرفاً  کید می‌کند. غضنفـــری با نقـــد رو توجـــه به زبان رمـــزی این گفتمـــان تأ
یخـــی یا کلامی، نشـــان می‌دهـــد که گفتمان دینـــی، زبانی چندلایـــه و نمادین دارد و  تار
هرگونـــه تحلیـــل آن، نیازمند روش‌هایی اســـت که بتوانند از ســـطح معنـــای ظاهری به 

اعمـــاق دلالت‌های پنهـــان راه یابند.
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یفاتر (2	 »بازخوانی فرهنگ عاشـــورایی در شـــعر معاصر شـــیعی بر اســـاس نظریه مایـــکل ر

)مطالعـــه موردی قصیده الحســـین فـــی زمن المســـرحیّات از جاســـم الصحیح(« )ملا 

، بـــه تحلیـــل  یفاتـــر یـــۀ نشانه‌شناســـی ر ابراهیمـــی و نادعلـــی۱۴۰۱( بـــا بهره‌گیـــری از نظر

قصیـــدۀ مذکـــور پرداختـــه و بـــه ایـــن نتیجـــه رســـیده اســـت کـــه خاســـتگاه شـــعری یا 

ی اســـت. ایـــن مقاله روشـــی مشـــابه  مفهـــوم اصلـــی آن، نقـــد شـــاعران دروغیـــن امـــروز

( را بر شـــعری از الصحیح به کار گرفته و نشـــان داده اســـت که  یفاتـــر )نشانه‌شناســـی ر

یکرد بـــه لایه‌هـــای پنهان شـــعر او دســـت یافت. چگونـــه می‌تـــوان بـــا ایـــن رو

»بازشناســـی عناصـــر هویت‌بخـــش شـــیعی در شـــعر جاســـم الصحیح شـــاعر معاصر (3	

ی، ۱۴۰۱( بـــه بررســـی چگونگـــی بازتـــاب مؤلفه‌هـــای هویت‌بخش  عربســـتانی« )حیـــدر

شـــیعی در شـــعر الصحیـــح پرداختـــه اســـت. یافته‌هـــا نشـــان می‌دهـــد کـــه قالب‌های 

ی را بـــه شـــکلی غیرمســـتقیم و گیـــرا بـــه مخاطـــب منتقل  ی و ، ایدئولـــوژ زبانـــی شـــاعر

می‌کنـــد و تربیـــت ذوق و معرفـــت مخاطـــب را بـــه همـــراه دارد. 

إشـــكالية المفهوم«)حبیلـــة، ۲۰۱۵( به مســـئلۀ تعریفِ خود (4	 مقالـــۀ »الخطـــاب الديني و

یکردهای  گـــون و رو یف گونا »گفتمـــان دینی« اختصـــاص دارد. حبیلـــة با بررســـی تعار

متفـــاوت )از کاربردشناســـی زبانی تا جامعه‌شناســـی معرفت(، به این نتیجه می‌رســـد 

کـــه گفتمـــان دینـــی، پدیـــده‌ای ســـیال و چندبعـــدی اســـت کـــه نـــه تنهـــا بـــه محتوای 

یخی و گفتمانی پیرامون خود وابســـته اســـت.  اعتقـــادی، بلکـــه به بافت اجتماعی، تار

او بـــر تمایـــز میـــان »گفتمـــان دینی« بـــه مثابۀ یـــک نظـــامِ زبانی-فرهنگـــی، و »گفتمان 

کیـــد می‌کند. کلامی صـــرف« تأ

ج( پایان‌نامه‌ها

رســـالۀ دکتـــری »الخطـــاب الديني فـــي الفضائيـــات العربية، دراســـة في سوســـيولوجيا (1	

التأثيـــر علـــى الشـــباب الأردنـــي«. )الجریبيـــع، ۲۰۰۹( بـــه عنـــوان یکـــی از پژوهش‌های 
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کارکـــرد اجتماعـــی گفتمـــان دینـــی، بـــه ویـــژه در بســـتر رســـانه‌های  جامـــع در زمینـــۀ 

 ، جمعی، شـــناخته می‌شـــود. الجریبيع بـــا بهره‌گیـــری از رهیافت جامعه‌شناســـی تأثیر

نشـــان می‌دهد کـــه گفتمان دینی در فضـــای تلویزیونـــی، چگونه بر هویـــت، ارزش‌ها و 

کنـــش اجتماعـــی مخاطبان جـــوان تأثیـــر می‌گذارد.

رســـالۀ »اســـتدعاء شـــخصية الشـــاعر في شـــعر جاســـم الصحيـــح« )نفلة بنـــت حمد (2	

یخی در  الشـــلوی، ۲۰۲۳( بـــه بررســـی پدیـــدۀ »فراخوانی« شـــخصیت‌های مقـــدس و تار

شـــعر الصحیـــح پرداخته اســـت. پژوهش نشـــان می‌دهد که ایـــن فراخوانـــی، با هدف 

ینـــیِ معنـــا و ایجـــاد هم‌ســـوییِ وجـــودی میـــان تجربۀ شـــاعر معاصـــر و الگوهای  بازآفر

یخ اســـام صـــورت می‌گیرد. مقـــدس تار

رســـالۀ »التنـــاص فـــي شـــعر جاســـم الصحيـــح« )ســـها صاحـــب القریشـــی، ۲۰۱۴( بـــه (3	

بررســـی بینامتنیـــت در شـــعر الصحیـــح پرداختـــه اســـت. یافته‌هـــا نشـــان می‌دهد که 

یخی )قرآن، نهج‌البلاغه، وقایع عاشـــورا  الصحیـــح به طور گســـترده از منابع دینـــی و تار

و شـــخصیت‌های اهل بیت( در شـــعر خـــود بهره گرفته و با ایجـــاد نظامی از ارجاعات 

بینامتنـــی، به شـــعر خود عمقی چندلایه بخشـــیده اســـت.

ـــر  آنچـــه مقالـــۀ حاضـــر را از تمامـــی پژوهش‌هـــای پیشـــین متمایـــز می‌ســـازد، تمرکـــز ویـــژه ب

یکـــردی نشانه‌شـــناختی  تصویـــر حضـــرت فاطمـــه زهـــرا)س( در شـــعر جاســـم الصحیـــح بـــا رو

ــین  ــای پیشـ ــه پژوهش‌هـ ــر اســـت؛ در حالـــی کـ ــان دینـــی معاصـ ــر تحلیـــل گفتمـ ــی بـ و مبتنـ

، فرهنـــگ عاشـــورایی، عناصـــر هویت‌بخـــش شـــیعی،  بـــه موضوعاتـــی چـــون زبـــان شـــعر

، نظام‌هـــای فرهنگـــی، عتبـــات متـــن، ابعـــاد اســـطوره‌ای، فراخوانـــی  کارکردهـــای تصویـــر

شـــخصیت و بینامتنیـــت پرداخته‌انـــد؛ امـــا هیچ‌یـــک بـــه طـــور خـــاص و مســـتقل بـــه خوانـــش 

نپرداختـــه اســـت. مقالـــۀ  ایـــن شـــاعر  زهـــرا)س( در شـــعر  نشانه‌شـــناختی تصویـــر فاطمـــه 

تَفَـــتُّ فَثَـــمَّ اسْـــمُكِ«، بـــرای نخســـتین بـــار بـــه تحلیـــل 
ْ
ـــى ال

ّ
نَ
َ
حاضـــر بـــا تمرکـــز بـــر قصیـــدۀ »أ
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ینـــیِ تصویـــر فاطمـــه زهـــرا)س( بـــه عنـــوان کانونـــی  ســـازوکارهای زبانـــی و نشانه‌شـــناختیِ بازآفر

کیهانـــیِ هســـتی و محـــور گفتمـــان عاطفی-عرفانـــیِ شـــاعر پرداختـــه و نشـــان می‌دهـــد کـــه 

یخـــی فراتـــر رفتـــه و بـــه نمـــادی وجـــودی و هویتـــی  ، از یـــک شـــخصیت تار چگونـــه ایـــن تصویـــر

در شـــعر معاصـــر تبدیـــل شـــده اســـت.

2. چارچوب نظری

گفتمان شعری 2-1. مفهوم 

مفهـــوم گفتمـــان در نقد جدیـــد، فراتر از مرزهای ســـنتی خود گســـترش یافته و شـــبکه‌ای از 

گـــون آن، چه روان‌شـــناختی و چه  بـــر گرفته اســـت که متـــن را با بافت‌هـــای گونا روابـــط را در

اجتماعـــی، پیونـــد می‌دهـــد. همچنیـــن گفتمـــان، بیانگر مکان‌هـــا و زمان‌هایی اســـت که 

بـــر می‌گیـــرد. بدین  فراینـــد تخاطـــب در آنهـــا رخ می‌دهـــد و همـــه عوامـــل پیرامونـــی آن را در

ی ویـــژه دیـــده می‌شـــود کـــه دلالت‌هـــا و بافت‌هـــای  ترتیـــب، گفتمـــان بـــه عنـــوان ســـاختار

متمایـــز خـــود را دارد و آن را از دیگـــران جدا می‌ســـازد. گفتمـــانِ معمولی یا روزمـــره: مقصود 

از آن این اســـت که زبان دارای ســـطوحی اســـت، اما ایـــن گفتمان، پایین‌ترین ســـطح را، به 

ی کلمه، تشـــکیل نمی‌دهـــد. گفتمـــان معمولـــی می‌تواند در تمام ســـطوح  معنـــای هنجـــار

که مجمـــوع گفتمان‌ها در  گفتمـــان، حتی ســـطح گفتمان علمی و فلســـفی، جای گیرد؛ چرا

وجـــود مخاطبانـــی درون موقعیتی گفتمانی مشـــترک هســـتند، اما ویژگی‌هـــای هر موقعیت 

اســـت که از ســـطحی به ســـطح دیگر تفاوت می‌یابد. چه بســـا بتوانیم گفتمان فلسفی را به 

همان شـــیوه گفتمان روزمـــره، از حیث روش‌هـــای احتجاج، ماهیـــت ابهام‌ها و کنش‌های 

 .)۱۲ :۱۹۹۷ ، ی، بررســـی کنیم« )بلخیـــر گفتار

ی دلالی و مســـتقل بنا می‌شـــود که بافت‌هـــای خاص خود  گفتمـــان به عنوان ســـاختار

را شـــکل می‌دهـــد و روابـــط درونـــی خـــود را بـــر اســـاس بینـــش ذاتـــی خویـــش، نه بر اســـاس 

یـــف بیرونـــی یـــا چارچوب‌های از پیـــش ســـاخته، می‌تنیـــد. »در حالی که برخـــی آن را  تعار
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محـــدود می‌کنند تـــا تنها به شـــیوه‌های گفتـــار و مکالمه اختصـــاص یابد، برخـــی دیگر آن 

را چنـــان گســـترش می‌دهنـــد کـــه با نظـــام اجتماعیِ یک‌ســـره هم‌معنـــا می‌شـــود، جایی که 

 .)۱۱۰ :۲۰۰۵ ، همـــه چیز به گفتمـــان بدل می‌گـــردد« )صفـــار

ــا حتـــی موضوعـــات  ــا یـ ــراد، گروه‌هـ ــژه افـ ــر ویـ ــانه‌های دلالت‌گـ »گفتمـــان، نظامـــی از نشـ

ـــی، ویژگی‌هـــای تقابلـــی‌ای دارد کـــه آن را از دیگـــر  اســـت؛ و هـــر نظامـــی از نظام‌هـــای گفتمان

ــت  ــارت درسـ ــر عبـ گـ ــان - ا ــناس گفتمـ ــا را کارشـ ــن ویژگی‌هـ ــازد. ایـ ــز می‌سـ ــا متمایـ نظام‌هـ

ــا  ــن ویژگی‌هـ ــد. از ایـ ــم می‌کنـ ــان، تنظیـ ــل گفتمـ ــه عبارتـــی، متخصـــص تحلیـ ــا بـ ــد - یـ باشـ

(، گفتمـــان عربـــی، گفتمـــان فلســـفی یـــا  یـــد و عمـــر می‌تـــوان گفتمان‌هـــا را بـــه )گفتمـــان ز

ی، ۱۴۳۵: ۵۳۲(. ــار ــرد« )فجـ ــاختارهای گفتمانـــی نامتناهـــی طبقه‌بنـــدی کـ ــر سـ دیگـ

چنانکه 

حـــوزه  در  )موقعیت‌یابـــی  گونـــه  می‌گیـــرد:  جـــای  گونـــه  چهـــار  در  گفتمـــان  »مفهـــوم 

گونـــه  گفتمـــان ســـکولار و غیـــره؛ و  گفتمـــان ملـــی،  گفتمـــان اســـامی،  گفتمانـــی( چـــون 

ی، گفتمـــان تلویزیونـــی و غیـــره؛  )ســـبک گفتمـــان( چـــون گفتمـــان روزنامـــه‌ای، گفتمـــان ادار

و گونـــه )تولیـــدات کلامـــی ویـــژه گروهـــی از گوینـــدگان( چـــون گفتمـــان پرســـتاران، گفتمـــان 

ـــان  ـــون گفتم ( چ ـــار ـــرد گفت ـــه )کارک ـــره؛ و گون ـــال و غی ـــان فوتب یکن ـــان باز ، گفتم ـــه‌دار ـــان خان زن

ــان: ۵۳۴(.  ــره« )همـ ــی و غیـ ــان الزامـ ــی، گفتمـ جدلـ

و هر گفتمانی 

»نظـــام زبانـــی درونـــیِ همبســـته و منســـجم خـــود را دارد و قوانیـــن یـــا ســـنت‌های زبانـــی 

ـــه شـــکل  گـــر پژوهشـــگر بخواهـــد تأویـــل متـــن را ب کـــم اســـت. بنابرایـــن، ا ـــر آن حا مشـــخصی ب

کـــه بـــا واقعیـــت  علمـــی انجـــام دهـــد و بـــه دیدگاهـــی روشـــن دربـــارۀ متـــن دســـت یابـــد 

ـــه همـــان نظـــام و آن قوانیـــن، چـــه در  گزیـــر اســـت آن را ب گفتمـــان همخوانـــی داشـــته باشـــد، نا
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ســـطح واژگانـــیِ متـــن و چـــه در ســـطح ترکیبـــی آن، ارجـــاع دهـــد؛ یعنـــی بـــه کارگیـــری روش 

ــا، روش توصیفـــی اســـت  ــتینِ ایـــن روش‌هـ ــیِ متنـــی. نخسـ ــه پدیـــده زبانـ درســـت در مطالعـ

ــه  ــد متـــن را بـ ــان، پژوهشـــگر نمی‌توانـ ــردازد. و بی‌گمـ ــه ســـطح واژگانـــی و صرفـــی می‌پـ ــه بـ کـ

ــر  ــه پیـــش از هـ ــر آنکـ ــد، مگـ ــی آن را درک کنـ ــایی و ابلاغـ ــای انشـ ــد و دلالت‌هـ دقـــت بخوانـ

کمیـــت(  چیـــز آن را بـــر ســـطح واژگانـــی و صرفـــی‌اش عرضـــه دارد. بـــرای نمونـــه، مفهـــوم )حا

دلالـــت واژگانـــی شـــناخته‌ای دارد؛ امـــا در گفتمـــان قرآنـــی، بایـــد ایـــن مفهـــوم را بـــر اســـاس 

نظـــام کاربردشـــناختیِ زبانـــیِ آن در متـــن پـــردازش کـــرد تـــا بـــه دلالـــت مقصـــود از آن دســـت 

یافـــت« )غضنفـــری، ۱۴۳۸ق: ۱۳۱(.

هنگامـــی کـــه گفتمـــان با شـــعر پیونـــد می‌خـــورد، ماهیـــت تصویـــر و دلالـــت در آن، به 

طـــور بنیادیـــن با دیگر انـــواع گفتمان تفـــاوت می‌یابد؛ چه آنکـــه دلالت از مســـتقیم‌بودن به 

، ماهیتی تخیلـــی پیدا می‌کند کـــه از مرزهای واقعیت  رمزگونگـــی تبدیـــل می‌شـــود و تصویر

بـــه حوزه‌هـــای وجـــدان و تأویـــل راه می‌یابـــد. »گفتمـــان ممکن اســـت هم‌زمان بـــا پیدایش 

خـــود ادب، پدید آمده باشـــد؛ و می‌تـــوان نمونه‌های نخســـتین آن را در بخش‌هایی از وداها 

یـــا هومـــر یافـــت؛ و ایـــن اتفاقـــی نیســـت. و هرچند توافـــق بر ســـر هویت مشـــخص موضوع 

ادب دشـــوار اســـت، بی‌تردیـــد این نام - یـــا آنچه در حکم آن اســـت - همواره بـــرای دلالت 

بـــر ســـخنی بـــه کار رفته که بـــرای شـــنونده یا خواننـــده‌اش لذت‌بخش یـــا برانگیزنده باشـــد 

 . ی اســـت از ســـخن عـــادی، ماهرانه‌تر ، گفتار و جاودانگی سرنوشـــت آن باشـــد؛ و از این رو

گـــر تأمل  گاهـــی نســـبت بـــه زبـــان وجـــود دارد. و حتی ا بنابرایـــن، در بنیـــاد کنـــش ادبـــی، آ

انتزاعـــی، نویســـنده را مجـــذوب خود نســـازد، ادب همـــواره دربردارنـــده بُعدی اســـت که از 

، ایـــن گفتمـــان از آغـــاز پیدایش خـــود، چه از  آن، بـــه عنـــوان ادب، فراتـــر مـــی‌رود. از ایـــن رو

حیـــث هـــدف و چـــه از حیث صـــورت، یکدســـت نبـــوده، بلکـــه دو جهت‌گیـــری متفاوت 

ی  یـــه. در حالت نخســـت، گفتمـــان در پی روشن‌ســـاز بـــه خود گرفته اســـت: تفســـیر و نظر

، یـــا بیـــان یـــا تأویـــل آنهاســـت؛ ماننـــد ایلیـــاد، کتـــاب مقدس و  محتواهـــای ایـــن یـــا آن اثـــر
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ســـرودهای مقـــدس. امـــا در حالـــت دوم، اوضـــاع به همین ســـادگی نیســـت؛ چـــه به جای 

یخ، آن را بـــه صورت طبقه‌بندی شـــده و بخش‌بندی‌شـــده بـــرای ما به  ایـــن موضـــوع کـــه تار

یم، موضوعـــی را می‌یابیم که  جا گذاشـــته اســـت و در هویت و تعییـــن آن هیچ تردیدی ندار

خـــود زاییـــده گفتمانی اســـت که آن را توصیف می‌کنـــد؛ آنگاه که موضوع تأمل، اســـتعاره یا 

روایت باشـــد« )تـــودوروف، ۱۹۹۰: ۱۱-۱۰(. 

گفتمان دینی 2-2. انواع 

ی‌ای اســـت که در عرصه‌های اجتماعی و سیاسی،  مســـئله گفتمان دینی، از مسائل محور

یخی  ، ظهور یافته اســـت. این گفتمان در جوامع اســـامی، پس از گـــذر از مراحل تار هـــر دو

، تحولی چشـــمگیر داشـــته اســـت. مفهـــوم »گفتمـــان دینی«، بیانـــی نوین  متعـــدد و متغیـــر

، تعلـــق دارد. همچنین  به شـــمار مـــی‌رود که بـــه حوزه‌های زبـــان و جامعه‌شناســـی، هـــر دو

»دیـــن از مهم‌تریـــن عناصری به شـــمار می‌رود کـــه در برپایی جنبش‌هـــای اجتماعی نقش 

داشـــته اســـت؛ به دلیـــل پیوند مســـتقیم آن با مشـــکلات و چالش‌هـــای واقعیـــت. افزون بر 

یک و تمدنی اســـت« )حبيلة، ۲۰۱۵:  ایـــن، دین، گونه‌ای از کشـــمکش اجتماعـــی، ایدئولوژ

گونـــی از گفتمان را پدید می‌آورد که بســـته بـــه افکار و  ۶۷(. ایـــن کشـــمکش، گونه‌هـــای گونا

باورهـــای مـــورد پذیرش ملت‌هـــا و طوایف دینـــی، متفاوت اســـت. و مشـــاهده می‌کنیم که 

دیـــن در انـــواع گفتمان‌ها، بـــه ویژه گفتمان‌هـــای ادبی که به مســـائل اجتماعی و سیاســـی 

تأثیری مســـتقیم دارد.  می‌پردازند، 

از  کـــه  دارد  اشـــاره  باورهایـــی  و  افـــکار  از  ســـاختار  آن  بـــه  دینـــی،  گفتمـــان  »مفهـــوم 

، در  ـــه دینـــی خـــاص پیونـــد می‌خورنـــد و از ایـــن رو کـــه ب اهمیـــت اجتماعـــی برخوردارنـــد؛ چرا

ـــه در  ـــی ک ـــارۀ جهان ـــن، درب ـــن دی ـــه ای ـــان ب ـــان از مؤمن ـــن گفتم ـــبِ ای ـــور مخاط ـــکل‌گیری تص ش

آن زندگـــی می‌کننـــد، تأثیـــر می‌گذارنـــد و چگونگـــی رفتارشـــان در برابـــر ایـــن جهـــان را تعییـــن 

می‌کننـــد« )جريبيـــع، ۲۰۰۹: ۱۸(.
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، می‌یابیـــم کـــه ماهیـــت گفتمان، بســـته بـــه باورهای پیـــروان ادیـــان مختلف،  از ایـــن رو

تفـــاوت می‌یابـــد. افـــزون بـــر ایـــن، هـــدف از گفتمـــان دینـــی، بـــه گروهـــی خـــاص محـــدود 

نمی‌شـــود و بـــه پیـــروان یـــک دیـــن مشـــخص منحصـــر نمی‌گـــردد، بلکه شـــامل افـــرادی از 

ادیـــان، فرهنگ‌هـــا و جوامـــع دیگر نیز می‌شـــود. گفتمان دینـــی، از حیث بُعـــد فکری خود، 

بـــا گونه‌هـــا و طبقه‌بندی‌هـــای متعـــددش، متمایـــز می‌شـــود: 

»و ممکـــن اســـت دربـــارۀ مســـائل عمومـــی باشـــد؛ ماننـــد دیـــدگاه دیـــن دربـــارۀ اقتصـــاد، 

سیاســـت، یـــا مهندســـی ژنتیـــک و غیـــره، کـــه می‌تـــوان آن را گفتمـــان دینـــیِ بـــاز و عمومـــی 

ی در بســـتر تعامـــات واقعـــی  ، ویـــژه مســـائل فـــور نامیـــد. امـــا گونـــه ســـوم گفتمـــان دینـــیِ بـــاز

، عمومـــی و خصوصـــی، معتـــدل،  اســـت. گفتمـــان دینـــی در تمـــام ســـطوح خـــود - بســـته و بـــاز

مخالـــف، افراطـــی، آموزشـــی، تربیتـــی و رســـانه‌ای - در ســـازوکارها و مبانـــی فکـــری خـــود 

ک دارنـــد« )همـــان: ۱۸(. اشـــترا

ایـــن تنوع، نشـــانگر پیچیدگی این گفتمـــان و توانایی آن در تعامل با بســـترهای متعدد 

یارویی هوشـــمندانه و مســـئولانه بـــا چالش‌های  اســـت؛ آنچـــه درک و تحلیـــل آن را بـــرای رو

می‌ســـازد. ی  ضرور  ، معاصر

3. بخش تحلیلی
3-1. هنجارگریزی معنایی

هنجارگریـــزی معنایـــی، از برجســـته‌ترین مفاهیم نقدی به شـــمار می‌رود که بـــه فهم ماهیت 

آفرینـــش زبانی کمک کرده اســـت؛ به ویژه در متون شـــعری که می‌کوشـــند از امـــر مألوف فراتر 

رونـــد و توانایی‌هـــای نهفته زبان را شـــکوفا ســـازند. بـــا وجود انبـــوه پژوهش‌هـــا و مطالعاتی که 

بـــه اصطـــاح »هنجارگریزی« پرداخته‌انـــد، این مفهوم همچنـــان در بنیاد بلاغـــت، چه کهن 

یشـــه‌دار اســـت؛ چـــه آنکـــه به عنـــوان ســـازوکاری دیـــده می‌شـــود که بـــه زبان،  و چـــه نویـــن، ر

توانایـــیِ فـــرارَوی و تأویـــل را می‌بخشـــد. به همیـــن دلیل، عرصـــه برای خوانش‌هـــای متعدد و 
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نوین، متناســـب با ماهیت متن و بافت فرهنگی و رمزی آن، همچنان گشـــوده است. در این 

زمینه، پژوهشـــگر نورالدین الســـد، معتقد اســـت که »هنجارگریزی برای آنکه شـــاعرانه باشد، 

بایـــد امکانات فراوانی بـــرای تأویل متن و چندمعنایـــی آن را فراهم آورد« )الســـد، ۲۰۰۷: ۱۹۴(، 

و مؤکـــداً بیـــان مـــی‌دارد کـــه این پدیـــده تنها به شـــعر محـــدود نمی‌شـــود، بلکه همه اشـــکال 

گفتمـــان ادبـــی را دربر می‌گیـــرد که می‌کوشـــند از مألوف فراتـــر رونـــد و آن را بازآفرینی کنند.

، هنجارگریزی بدین گونه تعریف می‌شـــود: »شکســـتنِ  از چشـــم‌اندازی نقـــدیِ عمیق‌تـــر

، بـــه گونه‌ای که این شکســـتن،  هنجـــارِ آرمانـــی زبـــان و جســـارت بـــر آن در اجرای آفرینشـــگر

بـــه نقـــضِ ســـاختاری انجامد کـــه نظم مألوف یـــا آرمانی بر آن اســـتوار اســـت، یا بـــه عدول در 

ســـطح آوایـــی و دلالـــیِ زبانـــی انجامد کـــه این نظـــم بر آن عمـــل کرده اســـت« )الـــددة، ۲۰۰۹: 

۱۵(. امـــا هنجارگریـــزی معنایی به طور خـــاص، »حرکت از معنای بنیادین یـــا واژگانی واژه به 

ســـوی معنای بافتیِ آن اســـت که وقتی در بافتی مشـــخص قرار می‌گیرد، معنای کل جمله را 

تعییـــن می‌کنـــد؛ آنجا که دال‌هـــا از مدلول‌های خود دور می‌شـــوند و در نتیجـــه، دلالت‌های 

مألـــوف الفـــاظ ناپدید می‌شـــوند تـــا دلالت‌های نو و ناآشـــنایی کـــه گوینده در پی آنهاســـت، 

جـــای آنهـــا را بگیرند« )الخرشـــة، ۲۰۰۸: ۳۷(. بدین ترتیب، هنجارگریزی معنایی، در دســـت 

، بـــه ابـــزاری بنیادیـــن تبدیل می‌شـــود تا امـــر قدســـی را از دل امر مألوف شـــکوفا کند و  شـــاعر

یخـــی را به حوزه‌های روحانیِ گشـــوده بـــر تأویل بدل ســـازد؛ چنانکه در  نمادهـــای دینـــی و تار

تَفَتُّ فَثَمَّ اسْـــمُكِ« از جاســـم الصّحیـــح می‌بینیم که دلالت حج، مشـــیمه، 
ْ
ـــى ال

ّ
نَ
َ
قصیـــده »أ

رغیف )قرص نان( و اســـم را بازآفرینی می‌کند تا از آنها زبانی از عشـــق قدســـی بســـازد که جز 

از راه وجـــدان و تأمل درک نمی‌شـــود. ایـــن را در این بیـــت او می‌یابیم: 

) )مَشْـــعَرُ دَيْكِ وَ
َ
فٌ( ل

َ
حُبِّ )مُزْدَل

ْ
لِل

) ـــرُ قَصِّ
ُ
)أ (كِ مُغْرَمًـــا وَ حُـــجُّ

َ
نَـــا ذَا )أ

َ
أ

( نزد توست. برای عشق، )مُزدَلِف( و )مَشعَر
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در ایـــن بیت، شـــاعر یکی از جســـورانه‌ترین هنجارگریزی‌هـــای معناییِ قصیـــده را ارائه 

می‌دهـــد؛ جایـــی که واژگانی از مقدس‌ترین شـــعائر اســـامی چون »حـــج« را می‌رباید و آنها 

یمِ بی‌کـــران انتقال  را از قلمـــرو جغرافیایـــی و عبـــادیِ مشخصشـــان بـــه قلمـــرو عشـــق و تکر

« دیگر مکان‌هایی مادی در مســـیر مناســـک حج نیســـتند،  می‌دهـــد. »مُزْدَلِف« و »مَشْـــعَر

بلکـــه بـــه دو ایســـتگاه روحانـــی در ســـفر وجدانی شـــاعر به ســـوی معبودش بدل شـــده‌اند. 

هنجارگریـــزی در اینجـــا نـــه تنهـــا به تغییـــر دلالت مکانـــی محدود می‌شـــود، بلکه بـــه تغییر 

غایـــت نیـــز کشـــیده می‌شـــود؛ چه آنکه حـــج، دیگر به ســـوی کعبه ســـنگی، بلکه به ســـوی 

کعبـــه‌ای کـــه در شـــخص حضـــرت فاطمه زهرا)س( تجســـم یافته اســـت، رهســـپار می‌شـــود. 

ایـــن دگرگونـــیِ بنیادیـــن در دلالت، اســـتعاره‌ای بـــزرگ می‌آفریند کـــه بر تمام قصیده ســـایه 

، والاترین شـــعیره، و شرف ولایت  می‌افکند و این اندیشـــه را اســـتوار می‌ســـازد که عشق به او

، والاتریـــن مناســـک قرب به خداســـت. هنجارگریزی، به انتقال نام‌هـــا و مکان‌ها محدود  او

یشـــه در خودِ فعـــل می‌دواند؛ آنجا که شـــاعر بـــه صراحت می‌گویـــد: »أنا  نمی‌شـــود؛ بلکـــه ر

ذا أحجـــك«؛ فعـــل »یحج« که به معنای قصد بیت‌الحرام برای انجام مناســـکی مشـــخص 

ی‌آوردن به  اســـت، در اینجا اســـتعاره‌ای می‌شـــود برای قصـــدِ ذات حضرت فاطمـــه)س( و رو

او بـــا تمام وجـــود. اما شـــگفت‌آورترین نکته در ایـــن هنجارگریزی، احســـاس عجز هم‌زمان 

« که  « اعتراف می‌کنـــد: واژه »أقصر شـــاعر بـــا این قصد اســـت؛ او در عبارت »مغرمـــا و أقصّر

در زبـــان مناســـک بـــه معنـــای به جای نیـــاوردن تمـــام واجبات اســـت، در اینجـــا دلالتی نو 

دارد: کوتاهی عاشـــق در رســـیدن به کمال عشـــقی که مدح‌شـــده سزاوار آن اســـت، با وجود 

تمام تلاشـــی کـــه می‌کند. بدیـــن ترتیب، شـــاعر دو نقیـــض را در هم می‌آمیزد: جســـارت در 

ی از پیچیده‌تریـــن مفردات دینی، و فروتنیِ بســـیار در برابـــر منزلت محبوب.  اســـتعاره‌پرداز

کـــه بـــه هنجارگریـــزی، قـــدرت و مشـــروعیت  ایـــن آمیختگـــیِ جســـارت و فروتنـــی اســـت 

می‌بخشـــد و عشـــق به حضـــرت فاطمه)س( را ســـفری بی‌پایان می‌ســـازد.
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در بیتی دیگر از قصیده، الصّحیح می‌گوید: 

ذِي لا يُبْتَرُ
َّ
یمِنْ حَبْلِ صَبْوَتِيَ ال يخِ تُطْعِمُنِي الهَوَ ارِ وَمَشِـــيمَةُ التَّ

ی ارائـــه می‌دهـــد؛ واژه »مشـــیمه« را از  شـــاعر در اینجـــا، هنجارگریـــزیِ معنایـــیِ آشـــکار

یســـتی-مادی خـــود به بُعدی رمزی و وجودیِ شـــگفت‌آور انتقال می‌دهد. مشـــیمه  قلمرو ز

در اصـــل علمـــی خـــود، عضو حیاتی‌ای اســـت کـــه جنیـــن را به مـــادر پیوند می‌دهـــد و در 

کســـیژن تغذیه می‌کند تا ســـببِ مســـتقیمِ رشـــد و  ی، او را با خون، غذا و ا طول دوران باردار

یخ  بقای او باشـــد. اما شـــاعر در اینجا، این واژه را از حوزه تشـــریحیِ تنگِ آن، به گســـتره تار

یـــخ« را بـــه عنـــوان موجـــودی زنـــده تصویـــر می‌کنـــد که مشـــیمه‌ای  و وجـــدان می‌بـــرد و »تار

خـــاص خـــود دارد کـــه آن را تغذیـــه می‌کنـــد؛ و این مشـــیمه، خود حضـــرت فاطمـــه زهرا)س( 

یخ بشـــری را با ماده‌ای  اســـت که سرچشـــمه‌ای روحانی و معنوی شـــده اســـت تا مســـیر تار

ی و عشـــق الهـــی که به  بـــه نـــام »هوی« )عشـــق و ولایـــت( تغذیه کند؛ یعنی عشـــق و وفادار

یخ در این نگرش، با این عشـــقی که »مشـــیمه« ازلیِ  یدادها معنا و غایت می‌بخشـــد. تار رو

آن بـــه درونـــش می‌راند، حرکت می‌کنـــد. هنجارگریزی بـــه این حد محدود نمی‌شـــود، بلکه 

به رابطه شـــخصی شـــاعر با این سرچشـــمه نیز کشـــیده می‌شـــود؛ فعل »تُطْعِمُنِي«، گوینده 

یخ قـــرار می‌دهد که مســـتقیماً از این مشـــیمه رمـــزی تغذیه  را در جایـــگاه پســـر روحانـــیِ تار

می‌کنـــد؛ و او بـــا هیچ عشـــقی تغذیه نمی‌شـــود، بلکه با عشـــقی کـــه »از حبـــل صبوتش که 

یدگی( همـــان بند ناف  یـــده نمی‌شـــود« بـــه او می‌رســـد. »حبل الصبـــوة« )بند نـــافِ شـــور بر

کِ دســـت‌نخورده‌اش پیونـــد می‌زنـــد؛  وجدانـــی اســـت کـــه او را بـــه فطـــرت نخســـتین و پـــا

بندی که هرگز گسســـته نمی‌شـــود. شـــاعر در اینجا، هم‌ســـانی شـــگفتی میان »مشیمه‌ای« 

یدگی«ِ شـــخصیِ خـــود کـــه او را به این  یـــخ را تغذیـــه می‌کنـــد و »بند نافِ شـــور کـــه تمـــام تار

سرچشـــمه تغذیه پیونـــد می‌زند، پدیـــد می‌آورد.
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، شاعر می‌گوید:  در بیتی دیگر

سْـــمَرُ
َ
انِ مِنْـــكِ: رَغِيـــفُ قَمْحٍ أ سِـــيَّ

حْمَـــرُ
َ
أ عِشْـــقٍ  وَرَغِيـــفُ  بِـــهِ،  نَحْيَـــا 

در ایـــن بیـــت، الصّحیـــح واژه »رغیـــف« )قـــرص نـــان( را از دلالـــت مـــادی و روزمره‌اش 

می‌ربایـــد و آن را بـــه والاتریـــن مراتـــب دلالـــت روحانـــی و مقـــدس صعود می‌دهـــد. »رغیف 

گاهـــی انســـان، نهایت ضرورت مـــادی را نشـــان می‌دهد؛ نمـــاد قوتِ  « در آ القمـــح الأســـمر

یســـتی بر آن اســـتوار اســـت، و بـــدون آن، وجود جســـمانی تداوم  اساســـی، نانی که حیات ز

نمی‌یابـــد. اما تناقـــضِ هنجارگریزانۀ عمیقی که شـــاعر می‌آفریند، در برابریِ مطلقی اســـت 

« را در همان ســـطح  انِ« اعـــام می‌کنـــد؛ جایی کـــه »رغیف عشـــق احمـــر کـــه بـــا واژه »سِـــیَّ

ی  اهمیـــت حیاتـــی قرار می‌دهد. عشـــق در اینجا، قوتی هم‌ســـنگ و به همان انـــدازه ضرور

بـــرای تـــداوم حیات اســـت، اما حیـــات روحانـــی و معنـــوی. هنجارگریـــزی، نه تنهـــا معنا را 

دگرگـــون می‌کنـــد، بلکـــه نظامـــی ارزشـــی نو پدیـــد مـــی‌آورد کـــه در آن، محبت، غـــذای روح 

کید می‌کند که عشـــق به فاطمه)س( اســـاس  اســـت، چنانکه نان، غذای جســـم اســـت؛ و تأ

بقـــای هویـــت ایمانـــی و هســـتی معنوی انســـان اســـت. هنجارگریـــزی در اینجا بـــا دو رنگِ 

« )گندمگون( رنگ نـــانِ کامل، رنـــگ زمین و  یـــده، بُعـــدی پیچیده‌تـــر می‌یابـــد: »أســـمر برگز

ک حقیقی اســـت؛ و این، بـــه آن صفتی از راســـتی و ضرورت بنیادین می‌بخشـــد. اما  خـــورا

« )ســـرخ(، رنگـــی خونیـــن و داغ اســـت که در خـــود دلالت‌هـــای چندگانـــه‌ای دارد:  »أحمـــر

ی و شـــهادت. بدین ترتیب،  کار ؛ و هم‌زمان، رنگ خـــون، فدا رنگ عشـــق و شـــورِ طغیان‌گـــر

شـــاعر نـــه تنها برابـــریِ دو قـــوت را ارائـــه می‌دهـــد، بلکه انباشـــتی دلالـــی پدید مـــی‌آورد که 

ی و رنج‌هـــای او پیونـــد می‌زند.  کار عشـــق بـــه فاطمه)س( را بـــا زندگی، فـــدا
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3-2. اسطوره‌سازی

گاهی بشـــری اســـت؛ چه آنکه هرگز صرفاً  اســـطوره، یکی از کهن‌ترین و ژرف‌ترین اشـــکال آ

افســـانه‌ای یـــا حکایتی برای ســـرگرمی نبوده، بلکه »پاســـخی به انگیزه دانش و جســـت‌وجو 

بـــوده اســـت، و هیـــچ ارتباطی بـــا آیین یـــا انگیزه‌هـــای روانـــیِ نهفته نـــدارد؛ بلکه بـــه جهان 

واقعـــی تعلـــق دارد و در پـــی تحقق غایتی عملی اســـت؛ چـــه آنکه روایت می‌شـــود تا آداب 

قبیلـــه‌ای خاص را اســـتوار ســـازد، یا ســـلطه خاندانـــی، خانواده‌ای یـــا نظامـــی اجتماعی را 

، اســـطوره بـــه مثابـــه محصولـــی معرفتی و  تقویـــت کنـــد« )ســـواح، ۱۹۸۱: ۱۵(. از ایـــن منظـــر

زنـــده بـــرای جوامـــع پدیدار می‌شـــود کـــه از طریـــق آن، بینش خـــود را به هســـتی، روابط خود 

را بـــا کیهـــان، و تصـــورات خـــود را دربـــارۀ ارزش‌هـــا و هویـــت، تجســـم می‌بخشـــند؛ و بدین 

ترتیـــب، اســـطوره تنهـــا به گذشـــته تعلـــق نـــدارد، بلکه به عنـــوان پلـــی رمزی میان گذشـــته، 

حـــال و آینـــده امتداد می‌یابد، و مرجعی فرهنگی اســـت که اندیشـــه‌های اجتماعی، ادبی، 

 ، یخـــی و هنـــری از آن سرچشـــمه می‌گیرنـــد. از حیث اهمیت اســـطوره در شـــعر فکـــری، تار

بـــرد اســـطوره‌ای، اهمیـــت خـــود را از مجموعـــه دگرگونی‌هایی به دســـت مـــی‌آورد که بر  »کار

عناصـــر اســـطوره مادر رخ می‌دهـــد؛ با توجه بـــه جزئیات اســـطوره‌ایِ خاص بـــه جای دیگر 

ی آنها، با هدف  جزئیـــات، بـــه هدف خدمت به موضـــوع مورد بحـــث. در نتیجه، کار بـــر رو

گاهـــی، تعمـــد، رصـــد و بی‌درنگـــی صـــورت  ی آ شـــکوفاییِ توانایی‌هـــای رمزی‌شـــان، از رو

می‌گیـــرد. چه آنکـــه حضور اســـطوره در حقیقت، میان آنکه اســـطوره خودجـــوش پدید آید، 

گاهـــی و قصـــد بـــه کار گرفتـــه شـــود، متفاوت اســـت؛ و بـــا این فرض کـــه در کار  ی آ یـــا از رو

آفریننده، جایی برای ســـاده‌دلی نیســـت، کار آفریننده از حیث کارآیی عناصر اســـطوره‌ای 

یابی  کـــه از آنهـــا الهام گرفتـــه، در خدمت اهدافی کـــه از ورای کار خود در پی آنهاســـت، ارز

، به بهره‌گیـــری از اندیشـــه‌ها و تصاویر  می‌شـــود« )مســـاعدیة، ۲۰۱۵: ۲۳۱(. شـــاعران معاصـــر

ی عمیقشان برای درک  ی آرزو ی آورده‌اند؛ از رو اســـطوره‌ایِ موروث در متون شـــعری خود رو

مســـائل انســـانی و تمدنی کـــه همچنان دغدغه‌ای وجودی برای انســـان در طـــول اعصار به 
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شـــمار می‌رونـــد؛ و اســـطوره را پلی رمـــزی می‌بینند که گذشـــته را به حال پیونـــد می‌زند و به 

یخی و تقدســـیِ میراثی می‌بخشـــد؛ و این، کوششـــی اســـت برای  ، عمقی تار تجربـــه معاصر

ی که به ســـوی فروکاســـتن و گسســـتگی متمایل است. بلکه  فراخوانی امر قدســـی در روزگار

یـــرا راهی به  بـــرد، ممکن اســـت به عنوان راهبـــردی برای مقاومت نیـــز به کار رود؛ »ز ایـــن کار

شـــمار می‌رود کـــه نویســـنده را از آزارِ قـــدرت می‌رهاند؛ قدرتی کـــه به عنوان نیرویی فشـــرده 

بر ســـینه قهرمـــان، در کنار دیگـــر نیروهایی که بحران او را شـــکل می‌دهنـــد، عمل می‌کند« 

)ماضـــی، ۱۹۷۸: ۱۷۹(، چنانکـــه شـــکری عزیز ماضی اشـــاره می‌کند.

تَفَـــتُّ فَثَمَّ اسْـــمُكِ«، شـــاعر تنهـــا به بازگویـــی روایتی دینی بســـنده 
ْ
ـــى ال

ّ
نَ
َ
در قصیـــده »أ

حضـــرت  ولادت  آن،  در  کـــه  می‌ســـازد  معاصـــر  و  فاطمـــی  اســـطوره‌ای  بلکـــه  نمی‌کنـــد، 

یخـــی آن به فضایی کیهانـــی و متعالی بیرون می‌کشـــد و می‌گوید:  فاطمـــه)س( را از بســـتر تار

وَهُنَاكَ ارْتَفَعَ الحِجَابُ عَنِ المَدَى

) ـــمَاءِ )الكَوْثَرُ  مِنْ رَحِـــمِ السَّ
ّ

وَانْسَـــلَ

در ایـــن برگرفته، جاســـم الصّحیح دگرگونـــیِ بنیادینی در مفاهیم زمانـــی و مکانیِ ولادت 

یـــخِ محـــدودِ بشـــری، بـــه قلمـــرو  حضـــرت فاطمـــه زهـــرا)س( پدیـــد مـــی‌آورد و آن را از قلمـــرو تار

اســـطوره و تقـــدسِ کیهانـــی انتقـــال می‌دهـــد. مکان، دیگـــر اتاق یـــا خانه‌ای دنیوی نیســـت، 

یخی که  بلکه »مدی« )گســـتره( با تمام وســـعت آن شـــده اســـت؛ و زمان، دیگر لحظـــه‌ای تار

یخ‌گذاری کرد نیســـت، بلکه رویدادی متافیزیکی شـــده اســـت که در آن، حقایق  می‌توان تار

آشـــکار می‌شـــوند. فعل »ارتفع الحجاب عن المدى« به لحظه‌ای از تجلیِ کیهانی و آشـــکار 

شـــدن حقیقتـــی غیبـــی و والا اشـــاره دارد؛ جایـــی که هســـتی از حالـــت ظلمـــت و نهفتگی 

بـــه حالـــت نور و وضـــوح درمی‌آیـــد. این انحـــراف مکانـــی، رویـــداد ولادت را از تولدی بشـــریِ 

صـــرف، بـــه پدیـــده‌ای کیهانی دگرگـــون می‌ســـازد؛ گویی تمـــام کیهـــان در انتظـــار این لحظه 

بـــوده تـــا اســـرارش آشـــکار شـــوند. انحراف بـــه اوج خـــود می‌رســـد زمانی کـــه مفهوم »رحـــم« از 
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 من 
ّ

یست‌شـــناختیِ زنانـــه، به نمادی آســـمانی و عُلوی تبدیل می‌شـــود؛ فعل »انســـلَ عضـــوِ ز

یســـتیِ زمینی را می‌گســـلد و  رحـــم الســـماء« به طور کامـــل، هر پیوند انحصـــاری با طبیعت ز

بـــرای ولادتـــی عُلوی و نـــاب، بنیاد می‌نهـــد. شـــاعر در اینجا، بـــا مهارتی شـــگرف، این »رحم 

« پیوند می‌زند؛ همان که در میراث اســـامی، نهر بهشـــتی یا خیرِ فراوانی  آســـمانی« را با »کوثر

اســـت که بـــه پیامبر محمد)ص( عطا شـــده اســـت. پـــس ولادت فاطمـــه)س( نه تنهـــا رویدادی 

آسمانی‌المنشـــأ اســـت، بلکه سرچشـــمه خیـــری فراوان اســـت که بر هســـتی می‌بـــارد. بدین 

یخـــیِ ولادت می‌انجامـــد، بلکه به  ترتیـــب، انحـــرافِ زمانی-مکانی، نه بـــه انکار حقیقتِ تار

کید می‌کنـــد که او تنهـــا دختر پدر و  آشکارســـازی بُعـــد غیبـــی و متعالـــی آن می‌انجامـــد و تأ

، و سرچشـــمه  مادری نیســـت، بلکه هدیه‌ای از آســـمان، و تابشـــی از نور الهی در جهانِ ظاهر

خیـــرِ کوثـــرِ بی‌کران برای جهانیان اســـت. شـــاعر همچنیـــن می‌گوید: 

)فاطمةٌ( هنا فهناك )فاطمةٌ( و

رُ تَفَـــتُّ فَثَـــمَّ اسْـــمُكِ نَيِّ
ْ
ـــى ال

ّ
نَ
َ
أ

یـــک و جغرافیا  ینـــد که بـــر قوانیـــن فیز در ایـــن بیـــت، شـــاعر اســـطوره‌ای مکانـــی می‌آفر

تعالـــی می‌یابـــد؛ جایـــی کـــه تمام هســـتی را بـــه محرابی بـــرای نام حضـــرت فاطمـــه زهرا)س( 

تبدیـــل می‌کنـــد. مـــکان، فضایی روحانی می‌شـــود کـــه تقـــدس در آن به طـــور مطلق تجلی 

ی را لغـــو می‌کند و  می‌یابـــد. دوگانگـــی »هنـــا فاطمة و هنـــا فاطمـــة« مفاهیم نزدیکـــی و دور

تمـــام مرزهـــای میان حاضر و غایـــب را فرو می‌ریزد تـــا برای وجودی هم‌زمان، شـــبیه حضور 

ایـــزدان در اســـطوره‌ها کـــه در یـــک آن، تمام کیهـــان را پـــر می‌کنند، بنیـــاد نهد. ایـــن برابریِ 

مکانـــی، بـــه معنـــای پُـــریِ وجودی اســـت که هـــر نقطـــه از کیهـــان را بـــه مرکزی بـــرای ظهور 

تقـــدس تبدیـــل می‌کنـــد. و ســـاختمان اســـطوره‌ای در مصـــراع دوم به اوج می‌رســـد؛ جایی 

تَفَتُّ فَثَمَّ 
ْ
ـــى ال

ّ
نَ
َ
ی‌ای نورانی و فاعل تبدیل می‌شـــود. »أ ِ زبانیِ صرف، به انـــرژ

ّ
کـــه نـــام، از دال

ی اســـطوره‌ای از نام، بـــه عنوان سرچشـــمه‌ای برای تابش  «؛ ایـــن عبارت، تصور رُ اسْـــمُكِ نَيِّ

ی حیات در اســـطوره‌ها. هر جا  کیهانـــی پدیـــد مـــی‌آورد؛ همانند نور الهـــی در ادیان، یا انـــرژ
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کـــه انســـان در ایـــن کیهان بنگـــرد، نام مقـــدس را می‌یابد که چون خورشـــیدی می‌درخشـــد 

ی کـــه خلأ را پـــر می‌کند، تجلـــی می‌یابد.  کـــه ابرهـــا آن را نمی‌پوشـــانند، و چـــون نور

3-3. راهبرد هم‌سویی

ی بـــه شـــمار مـــی‌رود  راهبـــرد هم‌ســـویی، از برجســـته‌ترین ســـازوکارهای بلاغـــی و ســـاختار

ی ابعـــاد رمـــزی آن به کار  کـــه شـــاعر برای اســـتوار ســـاختن دلالت‌هـــای متـــن و فشرده‌ســـاز

ی دلالـــی و عمیـــق می‌انجامد که  می‌گیـــرد؛ چـــه آنکـــه نقـــش آن، بـــه شـــکل‌گیری ســـاختار

« بیش از  بـــه ســـاخت معنا و گســـترش افـــق تأویل کمـــک می‌کند. ایـــن اصـــل را »هاپکینـــز

، بلکه شـــاید  صد ســـال پیش مـــورد توجه قـــرار داد، آنجا که می‌گوید: »بُعد تزیینی در شـــعر

گـــر بگوییـــم تمـــام تزییـــن، به اصـــل هم‌ســـویی خلاصه می‌شـــود. ســـاختار  بـــی‌راه نباشـــد ا

، ســـاختار هم‌سوییِ پیوســـته‌ای اســـت که از آنچه هم‌ســـوییِ فنیِ شـــعر و سرودهای  شـــعر

پاســـخ‌دهندة موســـیقیِ مقدس نامیده می‌شـــود، تا پیچیدگی‌های شـــعر یونانی، ایتالیایی 

کپســـون، ۱۹۸۸: ۱۰۵-۱۰۶(. به نظر می‌رســـد ایـــن نکته،  یـــا انگلیســـی امتـــداد می‌یابـــد« )یا

از کوششـــی بـــرای فهـــم نظام‌هـــای ترکیبـــیِ شـــکل‌دهنده بـــه صورت‌هـــای بلاغـــی در متون 

سرچشـــمه می‌گیـــرد؛ نظام‌هایـــی کـــه اصل هم‌ســـویی را میـــان عناصـــر دلالـــی و ترکیبی در 

، محمد مفتاح کوشـــیده  ســـطوح متعـــدد، الزامی می‌ســـازند. در بســـتر نقد عربـــی معاصـــر

ی یا برخی  اســـت تعریفی دقیق از مفهوم هم‌ســـویی ارائه دهـــد؛ او آن را »بازآفرینیِ ســـاختار

ک در معنـــا و تفـــاوت در آن« می‌دانـــد )مفتـــاح، ۱۹۹۶: ۹۹(. و  عناصـــر آن، همـــراه بـــا اشـــترا

، نـــه تکرارِ  بی‌گمـــان، ایـــن، جوهر هم‌ســـویی را به عنـــوان پدیده‌ای زبانـــی بر پایه تکـــرارِ مؤثر

کیدی وجودی  ، دگرگونـــی‌ای دلالی یـــا تأ مکانیکی، برجســـته می‌ســـازد؛ چه آنکه هـــر تکرار

پدیـــد مـــی‌آورد کـــه رابطه میان هم‌ســـوها را تعمیـــق می‌بخشـــد و زمینه را بـــرای خوانش‌های 

، هم‌ســـویی، هنگامی که برای پیوند احساســـات  متعدد می‌گشـــاید. در شـــعر دینی معاصر

فـــردی با تجـــارب روحانیِ بزرگ، یا هم‌آواییِ خودِ عاشـــق بـــا الگوهای مقدس بـــه کار گرفته 
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ى 
ّ
نَ
َ
می‌شـــود، بُعـــدی قدســـی می‌یابـــد. و ایـــن، دقیقاً همان چیزی اســـت کـــه در قصیـــده »أ

تَفَـــتُّ فَثَمَّ اسْـــمُكِ« از جاســـم الصّحیح می‌یابیـــم؛ آنجا که هم‌ســـویی، پل‌هایی روحانی 
ْ
ال

میـــان خـــودِ او و والاترین شـــخصیت‌های وجدان اســـامی می‌ســـازد؛ چنانکـــه می‌گوید: 

ـــدٍ( نَـــا انْتَظَرْتُـــكِ كَانْتِظَـــارِ )مُحَمَّ
َ
فَأ

) نَا انْتَشَيْتُ كَمَا انْتَشَى بِكِ )حَيْدَرُ
َ
وَأ

در اینجـــا، شـــاعر راهبـــردی از هم‌ســـوییِ بـــس پیچیـــده می‌ســـازد؛ حـــال خـــود را بـــه عنـــوان 

عاشـــق، بـــا حـــال والاتریـــن الگوهـــای مقـــدس در تخیـــل اســـامی، یعنـــی پیامبـــر محمـــد)ص( و 

ع( ، هم‌ســـو می‌کنـــد. هم‌ســـوییِ نخســـت »انتظرتـــك كانتظـــار محمـــد«، شـــاعر را در  امـــام علـــی)

فضایـــی روحانـــی، هم‌ســـنگ بـــا فضـــای نبـــوت قـــرار می‌دهـــد؛ همان‌گونـــه کـــه پیامبـــر محمـــد)ص( 

در انتظـــار ولادت دختـــرش فاطمـــه)س( بـــه عنـــوان رویـــدادی بـــزرگ بـــود، شـــاعر نیـــز انتظـــار خـــود 

ــن  ــد. ایـ ــدس می‌دانـ ــویِ مقـ ــارِ نبـ ــدادی از آن انتظـ ، امتـ ــه او ــپردگی‌اش بـ ــاد او و دل‌سـ ــرای یـ را بـ

هم‌ســـویی، ایـــن عشـــق را از عاطفـــه‌ای صـــرفِ بشـــری، بـــه شـــوقی روحانـــی هم‌ســـنگ بـــا شـــوق انبیـــا 

«، تجربـــه را از دایـــره انتظـــار بـــه  ارتقـــا می‌دهـــد. هم‌ســـوییِ دوم »انتشـــيت كمـــا انتشـــى بـــك حيـــدر

ـــه فاطمـــه)س(  ع( از عشـــق ب ـــه کـــه امـــام علـــی) دایـــره وجـــد و بهره‌منـــدی انتقـــال می‌دهـــد. همان‌گون

بـــه وجـــد آمـــده و از چشـــمه وجـــود او ســـیراب شـــده اســـت، شـــاعر نیـــز همـــان حـــالِ وجـــدِ روحانـــی 

را تجربـــه می‌کنـــد. ایـــن هم‌ســـوییِ دوگانـــه، چارچوبـــی مرجـــع و مقـــدس بـــرای احساســـات 

، بخشـــی از زنجیـــره‌ای پیوســـته از عشـــق مقـــدس  بشـــری پدیـــد مـــی‌آورد؛ جایـــی کـــه عشـــق شـــاعر

می‌شـــود کـــه از والاتریـــن مراتـــب آغـــاز شـــده اســـت. شـــاعر از طریـــق ایـــن راهبـــرد، تأویلـــی جســـورانه 

کیـــد می‌کنـــد کـــه عشـــق  ارائـــه می‌دهـــد کـــه عشـــقِ بشـــری را بـــا عشـــقِ الهـــی پیونـــد می‌زنـــد و تأ

، پژواکـــی از احساســـات  بـــه فاطمـــه)س( پلـــی میـــان دو جهـــان اســـت و احساســـات مؤمنـــان بـــه او

یـــخ اســـام اســـت.  والاتریـــن شـــخصیت‌های تار
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3-4. دیالکتیک عشق و تقدیس

دیالکتیک عشـــق و تقدیس، یکی از ژرف‌ترین محورهایی اســـت که گفتمان شـــعری دینی 

، عشـــق دیگر عاطفه‌ای انســـانی  پنجه نرم می‌کند؛ چه در این بســـتر معاصر در آن دســـت‌و

یِ عقیدتیِ جمودشـــده  و زودگـــذر نیســـت، و تقدیـــس نیز به مناســـکی خشـــک یـــا وفـــادار

، در بوته تجربه وجدانی ذوب می‌شـــوند تا بینشـــی وجودی  محـــدود نمی‌گردد؛ بلکه این دو

و یکپارچـــه پدیـــد آورنـــد. در شـــعر فاطمـــیِ نوین، عشـــق به شـــکلی از عبـــادت، و تقدیس 

بـــه تجربه‌ای صمیمـــی که بـــا ژرف‌ترین تپش‌هـــای قلب پیونـــد می‌خورد، تبدیل می‌شـــود. 

ی نیســـت، بلکه بـــر آمیـــزه و تکامل اســـتوار  ایـــن دیالکتیـــک بـــر پایـــه تناقض یـــا ناســـازگار

اســـت؛ چـــه عشـــق، هنگامی که به ســـوی امر قدســـی رهســـپار می‌شـــود، تقدیـــس می‌یابد؛ 

و تقدیـــس، هنگامـــی کـــه بـــه زبان عشـــق و شـــوق بیان می‌شـــود، پویایـــی خود را به دســـت 

تَفَتُّ فَثَمَّ اسْـــمُكِ«، شـــاعر جاســـم الصّحیح ایـــن دیالکتیک را 
ْ
ى ال

ّ
نَ
َ
مـــی‌آورد. در قصیده »أ

تـــا دورتریـــن مرزهای خـــود پیش می‌برد؛ زبـــان وحی را با زبـــان وجد درمی‌آمیزد؛ عشـــق خود 

، و مســـیری  را بـــه حضـــرت فاطمه زهـــرا)س( به عنـــوان قربانـــی روحانی، وحیـــی نبویِ معاصر

عرفانـــی کـــه از جوهر ایمان جـــدا نیســـت، ارائه می‌دهـــد. در این چارچـــوب می‌گوید: 

ةٍ نُبُـــوَّ وَحِـــيَ  الآنَ  ـــيَّ 
َ
إِل يُوحَـــى 

رُ يُدَثِّ وَ رَعْشَـــتِي  يَحْضُنُ  وَهَوَاكِ 

در این برگرفته، شـــاعر زبان تقدیسِ دینی را با زبان عشـــقِ عاطفی درمی‌آمیزد؛ چه آنکه 

یافـــت »وحـــی نبوّت« در همان لحظه‌ای خبر می‌دهد که حالِ وجدِ عاشـــقانه را تجربه  از در

می‌کنـــد. واژه »یوحـــی« کـــه والاترین درجـــات تقدس دینـــی را حمل می‌کنـــد و اختصاصیِ 

الهـــی بـــه انبیاســـت، شـــاعر آن را بر تجربه شـــخصی خود از عشـــق فـــرو می‌افکنـــد و هوای 

یِ  فاطمه)س( را سرچشـــمه وحـــی و الهام خود می‌داند. اما برجســـته‌ترین انحـــراف، جمع‌آور

 » این وحیِ آســـمانیِ انتزاعی با احساســـاتِ جســـمانیِ صمیمی‌ای چون »رعشـــتی« و »یدثّر

اســـت؛ جایـــی کـــه هـــوا، از عاطفـــه‌ای صرف، بـــه نیرویی تبدیل می‌شـــود که رعشـــه شـــاعر 
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« )پوشـــش( می‌دهد؛ یعنـــی آن را می‌پوشـــاند و حمایـــت می‌کند.  بـــر می‌گیـــرد و »دثـــار را در

، آمیزه‌ای شـــگفت از متعالـــی و صمیمی، روحانی و جســـمانی پدیـــد می‌آورد  ایـــن تصویـــر

تـــا بـــرای رابطـــه‌ای یگانه بـــا امر قدســـی بنیاد نهد که جســـم را نفـــی نمی‌کند، بلکـــه آن را در 

بســـتر عبادت مشـــروع می‌ســـازد. آمیـــزه عشـــق و تقدیس در فـــنِ هم‌آواییِ دو سرچشـــمه به 

اوج می‌رســـد؛ »وحـــی نبوّت« از »هوی« جدا نیســـت، بلکه خودِ هوا، زبانی شـــده اســـت که 

 ،» يدثر ایـــن وحـــی بدان می‌رســـد. هنگامـــی که شـــاعر می‌گویـــد »هواك يحضـــن رعشـــتي و

عشـــق را بـــه عنـــوان نیرویـــی دگرگون‌ســـاز ارائه می‌دهـــد که با شـــدیدترین درجـــات ضعفِ 

( تبدیل  انســـانی )رعشـــه( مواجـــه می‌شـــود و آن را بـــه حالتـــی از امنیـــت و آرامـــش )با دثـــار

می‌کنـــد. بدیـــن ترتیب، عشـــق، آیینـــی تکوینی می‌شـــود که به شـــکنندگیِ انســـانی، معنا و 

تقـــدس می‌بخشـــد. ایـــن نگرش، عشـــقِ فاطمی را بـــه عنوان روشـــی برای زندگی و مســـیری 

عرفانـــی ارائـــه می‌دهد که از ژرف‌ترین احساســـات بشـــری آغاز می‌شـــود تا آنهـــا را تا مراتب 

ع( می‌توانـــد تجربه‌ای  کید می‌کند که عشـــق به اهـــل بیت) وحـــیِ الهـــی اوج می‌بخشـــد؛ و تأ

گیر باشـــد که تمام ســـطوح هســـتی را، از فروتریـــن تا والاتریـــن آن، دربرگیرد. در  وجـــودی و فرا

، شـــاعر می‌گوید:  بیتـــی دیگر

وحَ نَحْـــوَ مَنَابِعِ سُـــوقُ الرُّ
َ
نَا ذَا أ

َ
أ

رُ وَرْدَةٌ تَتَصَحَّ فَرُوحِـــيَ  قْـــوَى  التَّ

جاســـم الصّحیـــح در اینجـــا، یکـــی از ژرف‌ترین تجلیـــات دیالکتیک عشـــق و تقدیس 

را در می‌آمیـــزد؛ از طریـــق تقابـــل میـــان حرکـــتِ کوشـــشِ روحانـــی به ســـوی کمـــال و حالتِ 

، روح را فرا می‌گیرد. تصویر نخســـت »أســـوق الروح نحو  عجز و تشـــنگی‌ای که در این ســـفر

منابـــع التقوی«، مســـیری صعـــودی و آرزومندانه ترســـیم می‌کند؛ جایی که شـــاعر به رهبریِ 

روح خـــود تبدیـــل می‌شـــود و آن را بـــه ســـوی سرچشـــمه‌های تقـــوا کـــه حضـــرت فاطمـــه)س( 

نماینـــده آن اســـت، می‌راند. این حرکت، بـــه اراده، انتخاب و عزم بر تعالـــیِ روحانی دلالت 

ی و پویایی  کـــی، بـــارور دارد؛ و تصویـــر آن بـــه عنـــوان سرچشـــمه‌های آبی، بـــه آن معنای پا
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می‌بخشـــد؛ و ایـــن، نگرشـــی تقدیس‌آمیز به زنـــی را بازتـــاب می‌دهد که سرچشـــمه‌ای برای 

 » تقوا و شایســـتگی شـــده اســـت. اما تناقضِ عمیق، در تصویـــر دوم »فروحـــي وردة تتصحر

پدیدار می‌شـــود؛ جایی که شـــاعر از حالتِ فعل و اراده )»أســـوق«( به حالتِ انفعال و رنج 

«( درمی‌آیـــد. پـــس از تمـــام این کوشـــش، روح از حالـــتِ الفـــت و آب، به حالت  )»تتصحـــر

خشکســـالی و خشـــکی درمی‌آیـــد. ایـــن تناقض، بیانگر شـــدت شـــوق و تشـــنگیِ روحانی 

اســـت؛ هرچه به سرچشـــمه نزدیک‌تر می‌شود، تشـــنگی‌اش بیشتر می‌شـــود. گل سرخی که 

کی  خشـــک می‌شـــود، تصویری اســـت از زیبایی که از شدت اشـــتیاق پژمرده می‌شود، و پا

، تنشـــی زیبا میان گرایشِ عرفانی به  کیِ والاتر مشـــتاق اســـت. بدین ترتیب، شـــاعر که به پا

گاهی از ضعفِ بشـــری پدیـــد می‌آورد. کمـــال و آ

3-5. نماد دوگانه

نماد، از برجســـته‌ترین ســـازوکارهایی اســـت که شـــاعر برای شـــکوفاییِ توانایی‌هـــای نهفته 

زبـــان و گســـترش افـــق دلالـــت بـــه کار می‌گیرد؛ چـــه آنکه بـــه معنـــای ظاهـــری واژه محدود 

کنـــده از بارِ وجدانی و فکـــری فراتر می‌رود.  نمی‌شـــود، بلکـــه از آن، به دلالت‌های پنهان و آ

در اصطـــاح، نمـــاد بـــه معنای »مؤشـــر ســـاختنِ عبـــارت به دلالتی حذف‌شـــده اســـت که 

نمـــاد بـــه جـــای آن می‌ایســـتد، از ایـــن حیـــث کـــه دربردارنـــده ایهام‌هـــای متعددی اســـت 

کـــه بـــه دلالت، ژرفـــا و تنوعـــی افـــزون می‌بخشـــد« )بســـتانی، ۱۴۱۴، ج۱: ۲۰۵(. مفهـــوم نماد 

یشـــه‌ای  گـــون متفـــاوت بـــوده اســـت؛ در میـــراث غیرعربـــی، واژه نمـــاد ر در تمدن‌هـــای گونا

یـــخ، و در معنـــا نـــزدِ بیشـــترِ آنها ناهمســـان دارد؛ چـــه در اصل یونانی خـــود، واژه  »دور از تار

SYMBOLE بـــه معنـــای قطعـــه‌ای ســـفالی یا تزئینی بـــود که به مهمـــان یـــا بازدیدکننده‌ای 

غریبـــه، به عنـــوان نشـــانه‌ای از خوش‌آمدگویی، تقدیم می‌شـــد؛ و بدین ترتیـــب، این هدیه، 

پیونـــدی میـــان دو خانوادۀ میزبان و میهمان می‌شـــد« )قراش، ۲۰۱۶: ۹(. در بســـتر شـــعری، 

نمـــاد، بُعدِ زیباشـــناختی و وجـــودیِ کامل خـــود را به دســـت می‌آورد؛ 
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»عرصـــه‌ای اصلـــی که نماد در آن فعال می‌شـــود، عرصه شـــعر اســـت؛ جایی که شـــاعر 

آن را در متـــن شـــعری خـــود بـــه کار می‌گیـــرد. مقصـــود از نمـــاد در ایـــن عرصـــه، دلالـــت بـــر 

فراســـویِ معنای ظاهری اســـت، بـــا این اعتبار که معنـــای ظاهری نیز مقصود اســـت. پس، 

اطـــال در شـــعر عربـــی، نمادی اســـت بـــرای عواطـــفِ ژرفِ انســـانی و فردی؛ و گریســـتن بر 

اطـــال، بـــه معنای گریســـتن بـــر موادی کـــه از آنها ســـاخته شـــده، بـــرای خودِ آنها نیســـت« 

)عبـــاس، ۱۹۷۹: ۲۳۸(. 

از اینجـــا، پدیـــده »نمـــاد دوگانه« به عنـــوان راهبردی هنری و پیشـــرفته پدیدار می‌شـــود؛ 

بر  جایـــی کـــه نماد، نه یک دلالت، بلکه دو ســـطح دلالـــیِ متضاد یا مکمـــل را در یک آن در

ی پیوند  کار می‌گیـــرد - کـــه غالبـــا یکـــی از آنها بـــه عطـــا و زندگی، و دیگـــری به رنـــج و فـــدا

می‌خـــورد - تـــا تصویـــری وجودی و مرکـــب پدید آورد کـــه پیچیدگـــیِ رابطه با امر قدســـی را 

تَفَـــتُّ فَثَمَّ اسْـــمُكِ«، جاســـم الصّحیح از نمـــاد دوگانه برای 
ْ
ى ال

ّ
نَ
َ
بیـــان کنـــد. در قصیـــده »أ

ارائـــه تصویـــری یکپارچـــه از حضرت فاطمه زهـــرا)س( به عنوان سرچشـــمه‌ای بـــرای زندگی و 

، بهـــره می‌گیرد؛ چنانکـــه می‌گوید:  شـــهادت، هـــر دو

يْفَهُ رِ زَ تُ مِنْ جَسَـــدِي المُـــزَوَّ
ْ
طْفَـــأ

َ
أ

الجَوْهَـــرُ يْـــكِ 
َ
إِل نِـــي 

ُ
يَحْمِل تَيْـــتُ 

َ
وَأ

 » در ایـــن بیت، شـــاعر نمونه‌ای فشـــرده از نمـــاد دوگانـــه را از طریق دوگانگی »جســـد مزوّر

یف و اصالت را تجســـم  « ارائه می‌دهد؛ چه این، کشمکشـــی وجودی میان زَ در برابـــر »جوهـــر

کنـــده از تناقض‌ها  « در اینجا، به هویتِ زایل و هســـتیِ ســـطحیِ آ می‌بخشـــد. »جســـد مـــزوّر

و کاســـتی‌ها رمـــز می‌زنـــد؛ و نماینـــده هـــر آن چیـــزی اســـت کـــه در نفـــسِ بشـــری، عارضی و 

«، به حقیقـــتِ مطلق و هویـــتِ اصیلی رمـــز می‌زند  ســـاختگی اســـت. در حالی کـــه »جوهـــر

کـــه بـــه ســـوی تقدس رهســـپار می‌شـــود. این دوگانگـــی، رمزیتـــی دوگانـــه پدید مـــی‌آورد که دو 

تصویـــرِ متضـــاد را در خود جمـــع می‌کند: تصویر انســـانِ جوینـــده حقیقـــت از طریق رهایی 
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ک. نمـــاد دوگانه،  یف‌هـــا، و تصویـــر انســـانِ رهســـپارِ مطلـــق با بـــارِ روحانـــیِ پا از نقاب‌هـــا و زَ

در فعـــل »أطفـــأت« کـــه دو دلالـــت را در خـــود جمع می‌کنـــد، ژرف‌تـــر تجلی می‌یابـــد: اطفاء 

یـــف، و إتیان به عنـــوان حرکتی بـــرای تولدی نو  بـــه عنـــوان فرایندی بـــرای زدودن و میرانـــدنِ زَ

. شـــاعر نـــه تنها به نفـــیِ زائف بســـنده می‌کنـــد، بلکه به اثبـــاتِ اصیـــل، در حرکتی  از جوهـــر

، دوگانگیِ دیگـــری را در بـــر دارد: میان  کید مـــی‌ورزد. همچنیـــن، تصویـــر وجـــودیِ واحـــد، تأ

« که نماینده بخشـــشِ  »یحملنـــی« کـــه بیانگر کوشـــشِ بشـــری و برگزیدگی اســـت، و »الجوهر

الهـــی اســـت. بدین ترتیب، شـــاعر نمـــادی دوگانـــه ارائه می‌دهد که ســـلب و ایجـــاب، مرگ 

و تولـــدِ دوم، کوشـــشِ بشـــری و عطـــای الهی را در هـــم می‌آمیزد؛ و این، ســـیرِ پالایـــشِ روحانیِ 

شایســـتۀ دســـت‌یابی بـــه مقامِ تقـــدس را بازتـــاب می‌دهـــد. در بیتی دیگـــر می‌گوید: 

ـــاحِ.. خَيْـــرُ رُوَاتِهَا
ّ

فَ
ّ

ـــةَ التُ يَا قِصَّ

رُ
ّ

كَ خَالِدِينَ : رَحِيقُهَا وَالسُّ
ْ
فِي ال

در ایـــن برگرفتـــه، الصّحیح نمونـــه‌ای بس غنـــی از نماد دوگانـــه ارائه می‌دهـــد؛ جایی که 

داســـتان ســـیب را از حکایتـــی اســـطوره‌ای یـــا دینی، بـــه نمادی تبدیـــل می‌کند کـــه حلاوتِ 

عطـــا را با تلخیِ فـــداکاری در هم می‌آمیزد. ســـیب، با تمام دلالت‌هایش بـــر معرفت، زیبایی 

و فریبندگـــی در میـــراثِ انســـانی، در اینجا به عنوان داســـتانی ارائه می‌شـــود کـــه درون خود، 

، داســـتان را روایت نمی‌کند، بلکه مســـتقیماً آن را ندا می‌دهد:  تناقضی وجودی دارد. شـــاعر

»یـــا قصّـــة التفـــاح«؛ و حکایـــت را بـــه موجودی زنـــده تبدیل می‌کند کـــه می‌توان با آن ســـخن 

یخـــی فراتر  گفـــت؛ و ایـــن، بـــه آن بُعـــدی اســـطوره‌ای و وجـــودی می‌بخشـــد کـــه از روایـــتِ تار

« به  مـــی‌رود. نمـــاد دوگانـــه، در توصیـــفِ راویانِ جاودانه داســـتان به عنـــوان »رحيقها والســـكر

( را در خود  ، عناصرِ حـــاوتِ مطلـــوب )رحيق، ســـكر روشـــنی پدیـــدار می‌شـــود. این تصویـــر

جمـــع می‌کنـــد کـــه به عطـــایِ روحانـــی و حکمتـــی رمـــز می‌زند که شـــخصیتِ مقـــدس ارائه 

، غالباً از  می‌دهـــد؛ امـــا هم‌زمـــان، ایحایـــی پنهان بـــه رنج دارد؛ چـــه اســـتخراجِ رحيق و شـــکر

ک باشـــد. این  خـــال فراینـــدی از فشـــار یـــا تصفیه صـــورت می‌گیرد کـــه ممکن اســـت دردنا
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رمزگـــذاریِ دوگانـــه، هم‌ســـانی با شـــخصیت حضرت فاطمـــه)س( پدید مـــی‌آورد کـــه والاترین 

کنده از  درجـــاتِ عطـــا و حکمـــت )حـــاوت( را نمایندگـــی می‌کنـــد، اما از خـــال مســـیری آ

، بینشـــی ژرف به این حقیقت  رنج‌هـــا و فداکاری‌ها )تلخیِ اســـتخراج(. بدین ترتیب، شـــعر

می‌گشـــاید کـــه تقـــدسِ ایـــن شـــخصیت، دقیقـــا در همین جمـــعِ یگانـــه از عطایِ شـــیرین و 

فـــداکاریِ تلخ نهفته اســـت؛ و این، داســـتان زندگـــی او را به درختی شـــگرف بدل می‌کند که 

بـــرای جاودانگان، رحيق و شـــکر می‌آورد؛ و آنها در طول اعصار از آن می‌نوشـــند و از حلاوتِ 

، تغذیـــه می‌کنند.  ، هر دو عطـــا و تلخیِ یـــادِ رنج‌هـــای او

4. نتیجه‌گیری

پژوهش حاضر به مجموعه‌ای از یافته‌ها دســـت یافته اســـت که ســـازوکارهای شـــکل‌گیریِ 

دلالت‌هـــای قدســـیِ تصویر حضـــرت فاطمه زهـــرا)س( را در گفتمان شـــعری معاصر آشـــکار 

می‌ســـازد. روشن شد که شـــاعر جاسم الصّحیح توانســـته اســـت از طریق انحرافِ )انزياح( 

زبانـــی و رمزی، دلالت‌های قدســـیِ نوینی شـــکل دهد؛ آنجـــا که مفرداتِ دینیِ ســـنتی را به 

نمادهایـــی زنده و سرشـــار از دلالت‌هـــای وجودی تبدیل کرد. پژوهـــش همچنین، موفقیتِ 

، از طریق انحرافِ زمانی و مکانی، آشـــکار  شـــاعر را در ســـاختنِ اســـطوره‌ای فاطمیِ معاصر

یـــخ و چارچـــوب  ســـاخت؛ جایـــی کـــه شـــخصیت حضـــرت فاطمـــه)س( را از قیدهـــای تار

ی  ی کیهانی تبدیـــل کند که انـــوارِ تقـــدس از آن جار جغرافیایـــی رهانیـــد تـــا او را بـــه محـــور

می‌شـــوند. در زمینه راهبرد هم‌ســـویی، پژوهش نشـــان داد که شـــاعر چگونه توانســـته است 

از طریـــق ســـاختنِ پل‌هایی روحانی میان تجربه شـــخصی خود و الگوهـــای مقدسِ میراث 

اســـامی، تقـــدس را تقویت بخشـــد. هم‌ســـوییِ او بـــا پیامبر محمـــد)ص( در انتظار و شـــوق، 

یخـــی چون قنبـــر در خدمت  ع( در وجد و نشـــئگی، و با شـــخصیت‌های تار بـــا امـــام علـــی)

و ولایـــت، همـــه در ارتقایِ عشـــقِ فاطمـــی از عاطفه‌ای صرفِ بشـــری به امتدادی از عشـــقِ 

نبـــوی و الهـــی ســـهیم بوده‌انـــد. پژوهش همچنیـــن، توانایـــیِ شـــاعر را در ایجادِ انســـجامی 
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دلالیِ عمیق میان دو بُعدِ انســـانی و الهی آشـــکار ســـاخت. از طریق آمیختنِ زبانِ وحی با 

، و تبدیلِ احساســـات بـــه قربانیِ  زبـــانِ عشـــق، و جمعِ کوشـــشِ روحانی با اعتـــراف به عجز

مقدس، شـــاعر توانســـت الگویـــی یکپارچه از تقـــدس ارائه دهد.

ی،  کار کی و فدا در خصوص نماد دوگانه، شـــاعر توانســـت با استفاده از نمادهایی که پا

عطـــا و رنـــج، مرگ و زندگـــی را در هـــم می‌آمیزند، به تعمیـــقِ ابعادِ وجـــودیِ تصویر حضرت 

یکِ شـــخصیتِ فاطمی را آشـــکار  فاطمـــه)س( دســـت یابد. ایـــن نمادهـــای دوگانه، ابعاد تراژ

یدند. و  کید ورز یِ روحانیِ او در طول اعصـــار تأ ســـاختند، و هم‌زمـــان بر تداومِ عطا و بـــارور

یِ گفتمان دینی از  ســـرانجام، پژوهـــش ثابت کرد کـــه قصیده، الگویی برجســـته برای نوســـاز

طریق زبانِ شـــعری اســـت. شـــاعر توانســـت متن دینی را به تجربه‌ای وجدانی و زنده تبدیل 

کنـــد، و مدرنیتـــهِ شـــعری را در خدمـــتِ محتـــوایِ اعتقادی بـــه کار گیرد، و زبانـــی عرفانی و 

ی، ادامـــه‌ای بر میراث  معاصـــر پدیـــد آورد کـــه زمین را به آســـمان پیونـــد می‌زند. این نوســـاز

کید می‌کند که شـــعر معاصـــر می‌تواند  بـــا ابزارهـــای بیانیِ متناســـب با عصر بـــود؛ و این، تأ

ی بـــرای تقویتِ  ی کارآمـــد برای تأویـــلِ روحانی، پلـــی میان میـــراث و مدرنیتـــه، و ابزار ابـــزار

هویـــتِ ایمانی در بســـترِ دگرگونی‌های فرهنگیِ معاصر باشـــد.
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منابع 

بســـتانی، محمـــود )۱۴۱۴(. القواعـــد البلاغيـــة فـــي ضـــوء المنهـــج الإســـامي. مشـــهد (1 

مقـــدس: آســـتانة الرضويـــة المقدســـة، مجمـــع البحـــوث الإســـامية.

، عمـــر )۱۹۹۷(. الخطـــاب تمثيـــل للعالم: دراســـة بعـــض الظواهـــر التداولية في (2  بلخیـــر

اللغـــة العربيـــة )الخطاب المســـرحي نموذجاً(. رســـالة مقدّمـــة لنيل درجة الماجســـتير في 

: معهـــد اللغة العربيـــة و آدابها. اللغـــة العربيـــة. جامعـــة الجزائر

ي )۲۰۰۹(. الخطاب الدينـــي في الفضائيـــات العربية، (3  جريبيـــع، محمد عبـــدالله مـــكاز

دراســـة فـــي سوســـيولوجيا التأثيـــر علـــ ىالشـــباب الأردنـــي. رســـالة مقدّمـــة لنيـــل شـــهادة 

الدكتـــوراه. الجامعـــة الأردنيـــة: كليـــة الدراســـات العليا. 

مجلـــة الآداب (4  إشـــكالية المفهـــوم«.  حبیلـــة، الشـــریف )۲۰۱۵(. »الخطـــاب الدينـــي و

واللغـــات. العـــدد ۱. صـــص ۱۱۴-۶۴.

يـــاح فـــي النـــص القرآني. رســـالة (5  ي )۲۰۰۸(. أســـلوبية الانز خرشـــة، أحمـــد غالـــب النـــور

مقدمة إلى عمادة الدراســـات العليا اســـتكمالاً لمتطلبات الحصول علـــى درجة الدكتوراة 

فـــي النقـــد والبلاغـــة. جامعة مؤتـــه، الأردن: قســـم اللغة العربيـــة وآدابها.

يـــاح فـــي الخطاب النقـــدي والبلاغـــي. ط۱. بغداد: دار (6  ددة، عبـــاس رشـــيد )۲۰۰۹(. الانز

العامة. الثقافية  الشـــؤون 

الســـد، نورالدین )۲۰۰۷(. الأســـلوبية وتحليل الخطـــاب. الجزء الأوّل. عمّـــان، الأردن: دار (7 

يع. والتوز والنشـــر  هومه للطباعة 

 8). سواح، فراس )۱۹۸۱(. مغامرة العقل الأولى. بیروت: دار الكلمة للنشر

الصحيح، جاسم )۲۰۱۲(. وألنّا له القصيد. ط۱. السعودية: مركز نبأ لرعاية الإبداع.(9 

إشـــكالية نقل المفاهيـــم«. مجلة النهضة. 10 ( ، محمـــد )۲۰۰۵(. »تحليل الخطاب و صفـــار

كليـــة الاقتصاد والعلوم السياســـية. القاهـــرة: العدد الرابع.
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تـــودوروف، تزفيطـــان )۱۹۹۰(. الشـــعرية. ترجمـــة: شـــکری المبخوت و رجاء بن ســـامة. 11 (

المغـــرب: دار توبقال. ط2. 

ی، مختـــار )۱۴۳۵(. »مفهـــوم الخطاب بيـــن مرجعه الأصلي الغربـــي وتأصيله في 12 ( فجـــار

اللغـــة العربيـــة«. مجلة جامعـــة طيبة: للآداب والعلوم الإنســـانية، الســـنة الثانيـــة. العدد ۳. 

.۵۸۴-۵۳۱ صص 

يا قصيـــدة الذبيـــح الصاعد 13 ( يـــة عنـــد مفـــدي زكر ية الرمز یـــة )۲۰۱۶(. »الشـــعر قـــراش، نور

. جامعة مســـتغانم. أنموذجـــا«. رســـالة ماجســـتير

یع دار الثقافة.14 ( . بیروت: نشر و توز عباس، إحسان )۱۹۷۹(. فن الشعر

يـــة إشـــكالية مناهـــج 15 ( کبـــر )۱۴۳۸(. »لغـــة الخطـــاب الدينـــي الرمز غضنفـــری، ســـید أ

كاديمية العلوم الإنســـانية والدراســـات الثقافية.  القراءة«. مجلة آفاق الحضارة الإســـامية. أ

الســـنة العشـــرون. العـــدد الثاني. صـــص ۱۴۷-۱۲۷.

ماضـــی، شـــکری عزیـــز )۱۹۷۸(. انعـــکاس هزيمـــة حزيـــران عل ىالروايـــة العربيـــة. ط۱. 16 (

. بیـــروت: المؤسســـة العربية للدراســـات والنشـــر

مفتـــاح، محمـــد )۱۹۹۶(. التشـــابه والاختـــاف، نحـــو منهاجيـــة شـــمولية. ط۱. الـــدار 17 (

البيضـــاء- المغـــرب: المركـــز الثقافـــي العربـــي.

مســـاعدیة، لزهـــر )۲۰۱۵(. »أبعـــاد توظيف الأســـاطير في الخطـــاب الروائـــي الجزائري«. 18 (

مجلـــة مقاربـــات. المجلـــد الثالث. العـــدد الخامس. صـــص ۲۳۴-۲۲۹.

کپســـون، رومـــان )۱۹۸۸(. قضايا الشـــعرية. ترجمة: محمد الولـــي و مبارك حنون. ط۱. 19 ( یا

. الـــدار البيضاء- المغرب: دار توبقال للنشـــر




