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The Archetypes of “Light” and “Intoxication” in the Shi‘i Context 
of Razi al-Din Artimani
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Extended Abstract

Introduction and Research Objectives
Mystical literature of the Safavid period provided a medium through which collective 
psychic patterns could be expressed and, potentially, counterbalanced the social and 
religious pressures associated with ostentatious asceticism and formalistic religiosity. 
Razi al-Din Artimani, a prominent Persian poet of the Safavid era, drew upon Persian 
mythological traditions, Illuminationist philosophy, and the mystical poetics of wine 
to develop a distinctive symbolic language. Among the most significant recurring 
patterns in his Divan are the archetypes of “light” and “intoxication.” Although 
apparently opposed-light suggests illumination, awareness, and truth, whereas 
intoxication implies the suspension of ordinary consciousness-these archetypes 
function as complementary dimensions of mystical experience in Artimani’s poetry.
This study investigates the frequency, distribution, and semantic functions of these 
two archetypes throughout Artimani’s poetic corpus. Its central question concerns 
how light and intoxication interact within the poet’s conceptual and imaginative 
world. More specifically, it examines whether intoxication functions as a means 
of attaining spiritual illumination and how this relationship reflects the historical, 
literary, and religious contexts of Safavid Iran. The study’s principal contribution 
lies in emphasizing the Shi‘i narrative and devotional foundations through which 
these symbols acquire meanings that distinguish Artimani’s mystical vision from 
more general formulations of Islamic mysticism.
Theoretical Framework and Historical Background
The research adopts Carl Gustav Jung’s theory of archetypes and the collective 
unconscious as its principal analytical framework. In Jungian analytical psychology, 
archetypes are not simply recurring images or conventional literary motifs; rather, 
they are underlying psychic patterns that become perceptible through culturally 
and individually shaped representations. Literary works may therefore articulate 
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experiences extending beyond the individual poet, giving expression to inherited 
symbolic structures and responding, consciously or otherwise, to the psychological 
tensions of their historical environment. From this perspective, light and intoxication 
are examined as archetypal configurations whose significance emerges through 
their poetic realization and cultural reinterpretation.
The archetype of light possesses a particularly extensive genealogy in Iranian religious 
and philosophical traditions. In ancient Iranian cosmology, light was associated with 
sacred presence, truth, life, and the struggle against destructive darkness. Zoroastrian 
concepts of asha, or truth and cosmic order, reinforced the ethical dimension of this 
symbolism. The Iranian tradition of sacred radiance thus provided a foundation for 
later interpretations of light as a manifestation of spiritual reality.
Within Islamic thought, the Qur’anic declaration “God is the Light of the heavens 
and the earth” (Qur’an 24:35) established a central scriptural basis for the mystical 
interpretation of light. This symbolism received a systematic philosophical formulation 
in the Illuminationist philosophy of Shihab al-Din Suhrawardi, who integrated 
elements of ancient Iranian wisdom with Islamic metaphysics. In this framework, 
existence is understood through hierarchical degrees of light, culminating in the Light 
of Lights. Artimani’s imagery can consequently be situated at the intersection of Iranian 
mythological inheritance, Illuminationist metaphysics, and Persian mystical poetry.
The Shi‘i context adds another interpretive dimension. In Shi‘i exegetical, hadith, 
and devotional traditions, light is associated with the Prophet Muhammad and the 
Imams, particularly through narratives concerning their primordial light and their 
role as guides to divine truth. The symbolism of light therefore signifies not only 
divine existence or mystical aw
areness but also wilaya, the spiritual authority and guidance associated with the 
Prophet’s Household. This theological dimension is essential to understanding the 
distinctive religious implications of Artimani’s symbolic vocabulary.
The archetype of intoxication has a similarly layered history. Its remote cultural 
associations include the sacred plant haoma in ancient Iranian religion and the ritual 
consumption of substances believed to facilitate contact with the sacred. In Persian 
Sufi poetry, however, wine and drunkenness acquired a more explicitly metaphorical 
and epistemological significance. Through the distinction between sukr (mystical 
intoxication) and sahw (spiritual sobriety), intoxication came to signify the 
displacement of ordinary, self-centered consciousness under the overwhelming 
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influence of divine love. The poetry of Hafez consolidated this symbolism, making 
wine, the cupbearer, and the tavern central instruments for challenging hypocrisy 
and articulating alternative forms of spiritual authenticity.
In Shi‘i mystical and devotional discourse, these motifs may also be interpreted 
through traditions that associate spiritual drink, divine sustenance, and the mediation 
of grace with the Prophet and the Imams. Qur’anic references to the “purifying drink” 
(Qur’an 76:21), together with Shi‘i exegetical and devotional interpretations, provide 
a religious framework within which the cupbearer and wine may signify spiritual 
mediation rather than literal drinking. The study proposes that this framework helps 
explain the specifically Shi‘i inflection of Artimani’s mystical symbolism.

Research Methodology
The study employs a descriptive-analytical method combined with quantitative 
content analysis. Its corpus comprises the complete Divan of Razi al-Din Artimani, 
based on the edition prepared by Mohammad Ali Emami and published by Khayyam 
Bookshop. The word serves as the unit of analysis. Relevant vocabulary was 
identified, coded, and classified into two principal semantic fields.
The light-related category includes terms associated with illumination, radiance, 
manifestation, and spiritual perception, such as mehr (sun or love), sun, sunlight, 
candle, lamp, manifestation, brilliance, and ray. The intoxication-related category 
encompasses vocabulary associated with wine, drinking vessels, agents of spiritual 
mediation, mystical spaces, and altered states of consciousness, including wine, cup, 
cupbearer, goblet, tavern, drunkenness, and related expressions. Context-sensitive 
coding was applied to ambiguous terms, particularly mehr, whose meanings may 
encompass both solar radiance and love. Compound expressions were assigned to 
their principal lexical categories to maintain consistency in counting.
The quantitative findings were subsequently interpreted through qualitative analysis of 
the symbols’ semantic functions, distribution across poetic forms, and relationship to 
Artimani’s historical and religious context. The numerical results are therefore treated 
as evidence of lexical prominence and poetic organization rather than, by themselves, 
definitive proof of psychological causation or theological intention.

Findings and Discussion
The quantitative analysis identifies 540 occurrences of vocabulary associated with 
intoxication and 244 occurrences associated with light. The former therefore appears 
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approximately 2.2 times as frequently as the latter. This asymmetry suggests that 
intoxication occupies a particularly prominent position in Artimani’s poetic expression. 
Within the study’s interpretive framework, its predominance reflects the practical 
and process-oriented character of mystical striving: the destruction of the false self, 
the abandonment of pretension, and liberation from the constraints of partial, self-
interested reason require sustained symbolic articulation. Light, by contrast, represents 
the truth or spiritual illumination toward which this process is directed.
The distribution of the two semantic fields across poetic forms further supports this 
interpretation. The Saqi-nama contains 253 intoxi
cation-related occurrences, compared with 223 in the ghazals and 64 in other 
poetic forms. Light-related vocabulary displays a different pattern: 66 occurrences 
appear in the Saqi-nama, 143 in the ghazals, and 35 in other forms. Thus, the Saqi-
nama functions primarily as a poetic space of longing, spiritual disorientation, and 
self-annihilation, while the ghazals more frequently foreground radiance, beauty, 
manifestation, and contemplative perception.
Qualitative analysis identifies three principal functions for the archetype of intoxication. 
First, it establishes a counter-discourse to ostentatious asceticism and religious 
hypocrisy. The tavern and the intoxicated devotee become symbolic alternatives 
to outwardly respectable but spiritually insincere religiosity. Second, intoxication 
represents the annihilation of the false self, or fana, rather than merely sensual pleasure. 
Wine becomes an instrument for dissolving egocentric consciousness and removing 
the veils that obstruct spiritual perception. Third, intoxication offers an escape from 
the anxiety, sorrow, and temporal instability of worldly existence, opening a symbolic 
passage toward a form of sacred or timeless presence.
The archetype of light performs three complementary functions. It represents divine 
manifestation, expresses the absolute beauty of the beloved, and signifies guidance out 
of the darkness of ignorance and spiritual confusion. Solar imagery, particularly the sun 
and sunlight, is the most prominent subgroup within this category, accounting for 82 of 
the 244 occurrences. Candles, lamps, and related sources of illumination account for 66 
occurrences, while terms associated with mehr and manifestation each account for 38. 
These patterns indicate the importance of both cosmic radiance and the more intimate 
imagery of illumination within the poet’s symbolic vocabulary.
The relationship between light and intoxication becomes most significant when the 
two fields converge. Artimani’s poetry can represent wine as a source of radiance, 
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light as a fluid that can be inwardly assimilated, and the wine cup as a mirror or world-
revealing vessel. Such combinations produce a productive paradox: the suspension of 
ordinary consciousness enables a deeper form of seeing. The mystically intoxicated 
individual may appear irrational or disreputable according to conventional standards 
while possessing an inward clarity unavailable to the hypocritical ascetic. Intoxication 
thus functions as a path, whereas light constitutes the truth disclosed through that path.
The study further argues that Artimani’s use of these archetypes responds to the religious 
and cultural tensions of Safavid society. By elevating the tavern, wine, and the figure 
of the rind-the unconventional, spiritually authentic nonconformist-he constructs a 
literary alternative to rigid formalism. His symbolic practice combines ancient Iranian 
conceptions of light, Illuminationist metaphysics, and the wine imagery of Persian 
mystical poetry. In its Shi‘i dimension, the association of light with the Prophet’s 
Household and of spiritual drinking with divinely mediated grace provides a further 
interpretive framework for the relationship between intoxication and illumination.

Conclusion
The findings indicate that light and intoxication constitute an interconnected symbolic 
system in Artimani’s Divan. The quantitative predominance of intoxication-related 
vocabulary (540 occurrences) over light-related vocabulary (244 occurrences) 
supports an interpretation in which the arduous process of self-negation receives greater 
lexical emphasis than its culminating experience of illumination. The concentration of 
intoxication imagery in the Saqi-nama and light imagery in the ghazals also suggests a 
functional differentiation between spiritual quest and contemplative vision.
The study’s principal contribution is its interpretation of these archetypes through 
the convergence of Jungian literary criticism, Iranian intellectual history, Persian 
mystical poetics, and Shi‘i devotional traditions. In Artimani’s poetic universe, 
intoxication is not simply the opposite of awareness: it becomes a means of overcoming 
the limitations of ordinary consciousness and preparing the self for the disclosure of divine 
truth. Light, in turn, represents the ultimate horizon of this transformation, interpreted 
within the study’s Shi‘i framework in relation to divine guidance and wilaya. Artimani’s 
distinctive achievement lies in transforming inherited symbols into a unified mystical and 
social vision in which the path of spiritual liberation leads, through the dissolution of the 
false self, toward illumination and divine proximity.
Keywords: Razi al-Din Artimani; archetypal criticism; collective unconscious; 
mysticism; light; intoxication; Shi‘i mysticism.
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آرتیمانی « و »مستی« در زمینه شیعی رضی‌الدین  کهن‌الگوهای »نور بازتاب 
ابوالفضل تاجیک1

چکیده

گاه جمعـی و واکنشـی به فضای  ادبیـات عرفانـی در عصـر صفـوی، بسـتری بـرای بازتـاب ناخـودآ

زهـد ریایـی حاکـم بـر آن دوران بـود. رضی‌الدیـن آرتیمانـی بـا بهره‌گیـری از میـراث ایـران باسـتان و 

« و »مسـتی« را بـرای بیـان تجربیـات عرفانـی خـود برگزیـد.  حکمـت اشـراق، دو کهن‌الگـوی »نـور

مسـئله اصلـی ایـن پژوهـش، تبییـن چگونگـی بازتـاب، هم‌نشـینی و کارکـرد ایـن دو کهن‌الگـو در 

« و »مسـتی« با چه بسـامد و کیفیتـی در  سـاختار ذهنـی و زبانـی شـاعر اسـت. کهن‌الگوهـای »نـور

دیوان آرتیمانی بازتاب یافته‌اند و چه رابطه‌ای میان این دو نماد در منظومه فکری او برقرار است؟ 

این پژوهش به روش توصیفی - تحلیلی و با رویکرد »تحلیل محتوای کمی« انجام شـده اسـت. 

. . . ( است که واژگان  جامعه آماری شامل کل دیوان رضی‌الدین آرتیمانی )ساقی‌نامه، غزلیات و

کلیـدی آن بـر اسـاس تکنیـک کدگذاری اسـتخراج و مورد سـنجش آماری قـرار گرفته‌اند. یافته‌ها 

 ۲۴۴( » نشان می‌دهد که بسامد واژگان حوزۀ »مستی« )۵۴۰ مورد( بیش از دو برابر واژگان حوزه »نور

مـورد( اسـت. ایـن نسـبت )۲. ۲ بـه ۱( بیانگـر آن اسـت کـه در الهیـات رندانۀ آرتیمانی، »مسـتی« به 

« به  مثابه »طریقت« و ابزار ویرانگریِ »خودِ کاذب« و ریاکاری، مقدّمه‌ای ضروری برای نیل به »نور

عنوان »حقیقت« و غایتِ سلوک است. همچنین مشخص شد که شاعر به تفکیکِ کارکردی، 

»ساقی‌نامه« را کانونِ مستی )بی‌خودی( و »غزلیات« را جلوه‌گاهِ نور )شهود( قرار داده است. تمایز 

ایـن برداشـت عارفانـه آرتیمانـی بـه عنـوان یـک شـاعر با صبغه شـیعی از باور عرفان اسالمی عـامّ، 

خاستگاه روایی - دعایی به دو کلیدواژه مستی و نور در ادبیات شیعیان است که در این مقاله 

بـه عنـوان جنبـه نوآوری پژوهش به وضوح برجسـته گردیده اسـت. 

گاه جمعی، عرفان،  واژه‌هـــای کلیدی: رضی‌الدین آرتیمانـــی، نقد کهن‌الگویی، ناخـــودآ

، مســـتی، عرفان شیعی.  نور
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1. مقدمه

یچه‌ای  گاه جمعـــی«، در ی، به‌ویـــژه در ســـاحت »ناخـــودآ رابطـــه میـــان ادبیـــات و روانـــکاو

نویـــن بـــرای فهـــم عمیق‌تـــر آثـــار کلاســـیک گشـــوده اســـت. رضی‌الدیـــن آرتیمانـــی، شـــاعر 

برجســـته عصـــر صفـــوی، یکـــی از مصادیق بـــارز این آفرینشِ شـــهودی اســـت که دیـــوان او 

مشـــحون از نمادهـــای ازلـــی و تصاویـــر باســـتانی اســـت. عصر صفـــوی، دورانی اســـت که 

یایـــی متمایـــز می‌شـــود؛ فضایـــی کـــه در آن تظاهر به  بـــا ســـیطرۀ قشـــری‌گری و رواج زهـــد ر

ی ســـکه رایـــج بـــود و هرگونـــه اندیشـــۀ آزاد بـــا محدودیـــت مواجه می‌شـــد. در  شـــریعت‌مدار

گاه جمعـــی ایرانیان برای بقـــای روانی خود، نیازمنـــد پناهگاهی  چنین اتمســـفری، ناخـــودآ

امن بود تا در برابر فشـــارِ »پرســـونا« )نقاب اجتماعی( ، از »ســـایه«های سرکوب‌شـــده اعاده 

یخـــی، دو کهن‌الگـــوی بنیادین  حیثیـــت کنـــد. رضی‌الدیـــن آرتیمانـــی با درک ایـــن نیاز تار

یشـــه‌های عرفانـــی و حافظانه( را  یشـــه‌های مزدایی و اشـــراقی( و »مســـتی« )با ر « )بـــا ر »نـــور

، نـــه صرفاً تکرار  بـــه عنـــوان پادگفتمانـــی در برابر زهد خشـــک عصر خود فعال کرد. شـــعر او

مضامین گذشـــتگان، بلکه تلاشـــی بـــرای احیای اخلاق فتـــوت و بازتعریف رابطه انســـان و 

خـــدا خـــارج از چارچوب‌های رســـمی بود. بـــا وجود اهمیت دیـــوان رضی‌الدیـــن آرتیمانی، 

ی ســـاختارِ  کاو به‌ویـــژه »ســـاقی‌نامه« او در ادبیات عرفانی، پژوهش‌های پیشـــین کمتر به وا

روانـــی و کهن‌الگویـــی ایـــن اثـــر پرداخته‌اند. مســـئلۀ اصلی ایـــن پژوهش، تبییـــن چگونگی 

ی و حقیقت(  « )نماد هوشـــیار بازتـــاب و هم‌نشـــینی دو کهن‌الگوی متضاد امـــا مکملِ »نور

یقـــت( در شـــعر اوســـت. به نظـــر می‌رســـد رضی‌الدین با  و »مســـتی« )نمـــاد بیهوشـــی و طر

ی برای  تلفیـــق ایـــن دو نمـــاد، به ســـنتزی دســـت یافتـــه کـــه در آن »مســـتی« مقدمۀ ضـــرور

« اســـت. لـــذا ایـــن پژوهش در پی پاســـخ بـــه این پرســـش کلیدی  »بینایـــی« و نیـــل بـــه »نور

« و »مســـتی« با چه بســـامد و کیفیتی در دیـــوان آرتیمانی بازتاب  اســـت: کهن‌الگوهای »نور

یافته‌انـــد و چـــه رابطه‌ای میـــان این دو نمـــاد در منظومـــه فکری او برقرار اســـت؟
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از ســـوی دیگـــر عارفان مســـلمان نور حقیقی را همـــان حقیقت وجود دانســـته‌اند: »النور 

الحقیقـــي هـــو حقیقة الوجـــود« )مصطفـــوی، 1368: 7 48( از دیـــدگاه آنـــان حقیقت وجود 

منحصـــر به ذاتِ الهى اســـت و ســـایر موجـــوداتْ در اصل، ظلّ و پرتو آن ذات‌اند )شـــمس 

و مقدادیـــان، 1393: 40(. عـــارف شـــیعی معاصـــر مرحـــوم مصطفـــوی عنـــوان می‌کنـــد کـــه 

 » »هـــرگاه بـــرای تابش‌های نـــور حقیقی - و نه خود نـــور حقیقی - و آثار آن تابش‌هـــا واژه »نور

بـــه کار رود، از بـــاب نـــور عرضـــی اســـت، بنابراین هـــر جایی که بـــرای غیر حقّ تعالـــی، واژه 

، ولی از جهت  نـــور به کار برده شـــده، مقصـــود »ضیاء« و تابش نور اســـت؛ که اشـــاره به نـــور

تابش و نشـــر آن اســـت )مصطفوی، 1368: 7 48( 

ع(  « کلیدواژه‌ای بـــرای وجود مبـــارک معصومین) در متـــون روایـــی و عرفانی شـــیعی، »نـــور

نیـــز قلمـــداد شده‌اســـت. اینکـــه در روایـــات نبوی در مصادر شـــیعی وارد شـــده اســـت که 

ي«  ـــقَ الُله نور
َ
اوّلیـــن چیـــزی کـــه خدا خلـــق نمود نـــور مـــنِ پیامبر بـــوده اســـت: »اوّل مـــا خَل

)برســـی، 1422: 44( و اینکـــه در روایـــت دیگـــر فرمـــود خـــدا من و علـــی را از یک نـــور آفریده 

قَني و علیـــا من نور واحد» )مجلســـی، 1403، ج25: 24( از همین رهگذر 
َ
اســـت: »إنّ الله خَل

اســـت که در اندیشـــه عرفانی شـــیعی، پیامبر و اهل بیـــت علیه و علیهم‌السّـــام جوهر اوّل 

ی اعظم شـــمرده شـــده‌اند. 
ّ
و نـــور اقـــدس و تجل

۲. چارچوب نظری: نقد کهن‌الگویی 

۲-۱. تعریف کهن‌الگو از دیدگاه یونگ

« 1را بـه عنـوان عنصـر  کارل گوسـتاو یونـگ، بنیان‌گـذار روانشناسـی تحلیلـی، مفهـوم »کهن‌الگـو

گاه جمعـی« معرفـی کرد. برای درک صحیح این مفهـوم، ابتدا باید تمایز میان  بنیادیـن »ناخـودآ

گاه فردی و جمعی را در نظر گرفت. از دیدگاه یونگ، روان انسان تنها محصول تجربیات  ناخودآ

شـخصی نیسـت، بلکه بسـتری عمیق‌تر و عام‌تر دارد که میراث مشـترک تمام بشـریت اسـت. 

1. Archetype
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ی سرچشـــمه می‌گیـــرد. . . کهن‌الگو اساســـا  . . . از یـــک الگوی رفتار »مفهـــوم کهن‌الگـــو

گاهانه تغییر  گاه اســـت که با پردازش شـــدن و تبدیل شـــدن به امـــر آ یـــک محتـــوای ناخودآ

گاهـــیِ فـــردی را بـــه خـــود می‌گیـــرد کـــه در آن تجلی یافته اســـت«  می‌کنـــد و رنـــگ و بـــوی آ

 .)Jung, 1969, Vol. 9i: 5(

یکـــی از بدفهمی‌هـــای رایـــج که یونـــگ بارها در آثـــار متأخر خـــود ســـعی در اصلاح آن 

« بـــا »تصویـــر کهن‌الگویی« اســـت. یونـــگ در جلد  داشـــت، یکســـان انگاشـــتن »کهن‌الگو

هشـــتم آثـــار خـــود – ســـاختار و پویایـــی روان1 - توضیـــح می‌دهـــد کـــه کهن‌الگـــو فی‌نفســـه 

گاهی می‌شـــود،  عاملی روانی-تنی و غیرقابل مشـــاهده اســـت که تنهـــا زمانی که وارد خودآ

 Jung,( بــ�ه صورت یــ�ک تصویر یا ایــ�ده )ماننــ�د تصویر پیــ�ر خردمند یا مــ�ادر نمود می‌یابــ�د

را سیســـتم‌های  کهن‌الگوهـــا  ، محققـــان  پژوهش‌هـــای جدیدتـــر در   .)1969, Vol. 8: 213

یست‌شناســـی )غریزه( و روان‌شناســـی  خود-ســـازمان‌دهنده‌ای می‌داننـــد کـــه پلی میـــان ز

)معنـــا( ایجـــاد می‌کننـــد. یونـــگ خـــود نیز کهن‌الگـــو را »تصویـــرِ غریـــزه«2 می‌نامیـــد؛ بدین 

یک را هدایت می‌کننـــد، کهن‌الگوها  ی بیولوژ معنـــا که همان‌طور که غرایـــز الگوهای رفتـــار

ک و تخیل انســ�ان را در مســ�یری مشــ�خص کانالیزه می‌کنند )Stevens, 2006: 74(؛  نیز ادرا

بنابرایـــن، در تحلیـــل متـــون ادبـــی و عرفانـــی همچـــون دیـــوان رضی‌الدین آرتیمانـــی، وقتی 

ی  « یـــا »مســـتی« ســـخن می‌گوییم، منظـــور بازتولیـــد یک تصویـــر تکرار از کهن‌الگـــوی »نـــور

گاه شـــاعر فعال  ی روانی ازلی اســـت کـــه در ناخودآ نیســـت؛ بلکـــه اشـــاره به فوران یـــک انرژ

شـــده و تجربـــۀ فـــردی او از عرفـــان را بـــه تجربه‌ای جهانـــی و انســـانی پیوند زده اســـت. این 

کهن‌الگوهـــا دارای خاصیـــت »نومینـــوس«3 یا تقدس‌انگیز هســـتند که می‌تواننـــد خواننده 

.)Jung, 1969, Vol. 9i: 48( را تحــ�ت تأثیــ�ر عمیق عاطفی قــ�رار دهنــ�د

1. The Structure and Dynamics of the Psyche
2. Image of instinct
3. Numinous
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گاه جمعی و بازتاب آن در ادبیات ۲-۲. ناخودآ

از  یکـــی  جمعـــی،  گاه  ناخـــودآ ســـاحت  در  به‌ویـــژه  ادبیـــات،  و  ی  روانـــکاو میـــان  رابطـــه 

ینـــش هنری،  بنیادی‌تریـــن مباحـــث نقـــد ادبـــی اســـت. یونگ در تمایـــز میان دو شـــیوه آفر

یعنـــی »شـــیوه روان‌شـــناختی« و »شـــیوه شـــهودی« ادبیـــات اصیـــل را محصـــول شـــیوه دوم 

ی نه صرفاً یـــک تولید فردی یا بازتـــاب عقده‌های  می‌دانـــد. او معتقد اســـت که چنیـــن آثار

، بلکـــه تجلـــی‌گاه »روح زمانـــه« و مخزن تجربیات ازلی بشـــر هســـتند که از  شـــخصی شـــاعر

 .)Jung, 1966: 89( گاه جمعــ�ی فــ�وران می‌کننــ�د لایه‌هــ�ای عمیــ�ق ناخــ�ودآ

پژوهش‌هـــای متأخـــر در حوزه نقـــد ادبی یونگـــی، بر کارکـــرد اجتماعـــی و فرهنگی این 

کیـــد دارنـــد. ســـوزان رولنـــد )۲۰۱۹( در تبییـــن جایـــگاه ادبیـــات در روان‌شناســـی  بازتـــاب تأ

کارکـــردی جبرانـــی بـــرای فرهنـــگ دارنـــد.  کـــه متـــون ادبـــی  تحلیلـــی، اســـتدلال می‌کنـــد 

گاه  یـــا تعـــادل را بـــه روان فـــرد بازمی‌گردانـــد، ادبیـــاتِ برآمـــده از ناخـــودآ کـــه رو همان‌گونـــه 

جمعـــی نیز بـــا احضار کهن‌الگوهای فراموش‌ شـــده، تعـــادل را به روان جامعـــه بازمی‌گرداند 

.)Rowland, 2019: 42(

آنتونی اســـتیونز )۲۰۰۶( در بررســـی مکانیزم این بازتاب، اشـــاره می‌کند که شـــاعران بزرگ 

 ، بـــا دسترســـی به »تصاویر ازلـــی«1، زبان مشـــترک بشـــریت را بازتولید می‌کننـــد. از این منظر

ی روانی  « و »شـــراب« اســـتعاره‌های بلاغی نیســـتند، بلکه حامـــان انرژ نمادهایی چون »نور

یشـــه‌های باســـتانی خـــود پیوند می‌دهند  یخ‌اند که خواننده را با ر کـــم شـــده در طول تار مترا

کـــه متأثـــر از یونـــگ هســـتند،  یکردهـــای نویـــن نقـــد تخیـــل  )Stevens, 2006: 78(. در رو

یلبر دوران بر مفهوم »تخیـــل مواد«2 تمرکز کرده‌انـــد. پژوهش‌های دوران  گاســـتون باشـــار و ژ

)۱۹۹۹( نشـــان می‌دهـــد که عناصـــر چهارگانه و نمودهـــای نمادین آن‌هـــا در ادبیات )مانند 

گاه جمعی نشـــئت  شـــراب به عنوان پیوند آب و آتش( ، مســـتقیماً از ســـاختارهای ناخودآ

1. Primordial Images
2. Material Imagination
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 Durand,( می‌گیرنــ�د و کارکــ�رد اصلــ�ی آن‌ها »تلطیــ�ف زمان« و غلبه بــ�ر ترس از مرگ اســ�ت

یـــح می‌کنـــد کـــه ادبیـــات عرفانـــی بـــا بهره‌گیـــری  کـــر )۲۰۰۲( تصر 112 :1999(. همچنیـــن وا

از ایـــن کهن‌الگوهـــا، مخاطـــب را از »زمـــان خطـــی«1 جـــدا کـــرده و بـــه »زمان مقـــدس«2 وارد 

 .)Walker, 2002: 35( می‌کنــ�د

پژوهشـــگران معاصـــری همچـــون باوملیـــن )۲۰۰۴( نیـــز اســـتدلال می‌کننـــد کـــه بازتـــاب 

گاه جمعـــی در متـــون ادبـــی، غالباً از طریـــق فرآینـــد »فردیت« رخ می‌دهـــد. در این  ناخـــودآ

یایی( و آنیما )جنبه‌هـــای لطیف روح( ،  فرآینـــد، شـــاعر با مواجهه با ســـایه‌ها )مانند زهـــد ر

بـــه تمامیت می‌رســـد و این ســـفر درونی را در قالـــب نمادهای جهان‌شـــمول روایت می‌کند 

 .)Baumlin et al. , 2004: 96(

» 2-3. تبارشناسی کهن‌الگوی »نور

۲-3-۱. نور در ایران باستان )آیین مهر و زرتشت( 

ی‌تریـــن کهن‌الگوی هستی‌شـــناختی  « همـــواره محور گاه جمعـــی ایرانیـــان، »نور در ناخـــودآ

ی از تمدن‌ها که نـــور را صرفاً پدیده‌ای فیزیکی می‌پنداشـــتند،  بوده اســـت. برخلاف بســـیار

ی بـــا »وجـــود« و »تقـــدس« انگاشـــته می‌شـــد. مهـــرداد بهاردر  در ایـــران باســـتان نـــور مســـاو

یشـــه این تقـــدس را در نبـــرد کیهانی دوگانـــه خیر و شـــر می‌داند؛  تحلیـــل اســـاطیر ایـــران، ر

یکی و  جایـــی کـــه نـــور نـــه تنها نمـــاد اهورامـــزدا، بلکه خـــودِ جوهـــرۀ حیات اســـت که بـــر تار

.)۴۵ :۱۳۹۳ ، مرگ )اهریمـــن( غلبه می‌کنـــد )بهـــار

ژالـــه آموزگار )۱۳۹۱( با تدقیق در ســـاختار الهیات باســـتانی، نور را فراتـــر از یک نماد کلی، 

به مفهوم »اشـــا« )راســـتی و نظم کیهانی( گره می‌زند. او توضیح می‌دهد که در سلسله‌مراتب 

 ، امشاســـپندان، »اردیبهشـــت« )بهترین راســـتی( نگهبان آتش و نور اســـت. از دیدگاه آموزگار

1. Chronos
2. Kairos
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یکی،  کـــم بر جهان هســـتند و هرگونـــه تار در اســـاطیر ایرانـــی، آتـــش و نـــور نمـــاد مرئی نظم حا

، ۱۳۹۱: ۲۳(. این همان مفهومی اســـت  نشـــانه‌ای از آشـــوب و »دروغ«1 تلقی می‌شـــود )آموزگار

کـــه بعدهـــا در ادبیات عرفانی، نور را به اســـتعاره‌ای از »حـــق« تبدیل کرد. 

« ایزد  در آییـــن مهـــر2، کـــه لایه‌هـــای کهن‌تـــری از باورهای ایرانـــی را در خـــود دارد، »مهـــر

، او را به  فـــروغ و روشـــنایی اســـت. ام. جـــی. ورمـــزرن )۱۹۶۳( بیـــان می‌کند که پیـــروان مهـــر

عنـــوان »ســـول اینویکتـــوس«3 یـــا خورشـــید شکســـت‌ناپذیر ســـتایش می‌کردنـــد. در ایـــن 

آییـــن، نـــورِ مهـــر دارای خاصیت نجات‌بخشـــی اســـت و روح را از زندان ماده رها می‌ســـازد 

یـــزه شـــد. مری  )Vermaseren, 1963: 28(.  بـــا ظهـــور زرتشـــت، جایـــگاه نـــور تثبیـــت و تئور

بویـــس )۱۹۷۹( توضیح می‌دهد که در الهیات زرتشـــتی، اهورامزدا در »روشـــنایی بی‌پایان«4 

، نـــور ماهیتی  ، قبلـــه‌گاه نیایش اســـت. در این بافتار ســـکنی دارد و آتـــش بـــه عنوان پســـر او

، کنشـــی فعال بـــرای عقـــب رانـــدن نیروهای  اخلاقـــی می‌یابـــد؛ بدیـــن معنـــا کـــه تابش نـــور

کیـــد می‌کند کـــه مفهوم  اهریمنــ�ی اســ�ت )Boyce, 1979: 9(. هاشـــم رضـــی )۱۳۸۱( نیـــز تأ

ی و آتشـــین دارد و  یاران و پیامبران اســـت، ماهیتی نور »فـــرّه«5 کـــه موهبتـــی الهی برای شـــهر

نمـــاد تأیید الهی اســـت )رضـــی، ۱۳۸۱: ۱۱۲(. 

ی«6  ، جهان‌بینـــی ایـــران باســـتان بر پایـــه یـــک »دوگانه بـــاور فراتـــر از تقـــدس ذاتـــی نـــور

یکی« نـــه دو پدیده فیزیکـــی هم‌عرض، بلکه  « و »تار بنیادین اســـتوار اســـت کـــه در آن »نـــور

دو جوهـــر متضـــاد وجودی هســـتند. ژالـــه آمـــوزگار )۱۳۹۱( در تحلیـــل این ســـاختار دوگانه 

توضیـــح می‌دهـــد که در اندیشـــه مزدایـــی، جهان صحنه نبـــرد دائمی میان دو نیرو اســـت: 

1. Drog
2. Mithraism
3. Sol Invictus
4. Anaghra Raocha
5. Xvarnah
6. Dualism
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ی »گسســـتگی و مرگ«  ی »همبســـتگی و زندگـــی« کـــه در نـــور تجلـــی می‌یابـــد و نیـــرو نیـــرو

یکـــی صرفاً فقدان نور نیســـت، بلکـــه نیرویی  یـــک دارد. در ایـــن نگرش، تار کـــه ماهیتـــی تار

 .)۱۷ :۱۳۹۱ ، مهاجـــم و ویرانگـــر اســـت که باید بـــا آن مبارزه کـــرد )آمـــوزگار

ایـــن تقابـــل کیهانی در ســـاحت اخلاق، بـــه صورت نبرد میان »اشـــا« )راســـتی و نظم( و 

یـــف می‌شـــود. آرتور کریستن‌ســـن )۱۳۹۳( اشـــاره می‌کند که  »دروج« )دروغ و آشـــوب( بازتعر

یکـــی قلمرو دیـــوان و دروغ‌پردازان  نـــور نماد مرئی راســـتی و دادگری اســـت، در حالی که تار

، گفتـــار و کردار  « به جهـــان از طریق پندار ، وظیفه انســـان »افـــزودن نور اســـت. در ایـــن بافتار

نیـــک اســـت؛ زیرا هـــر عمل نیـــک، قلمرو نـــور )اهورامـــزدا( را گســـترش می‌دهـــد و هر عمل 

یکـــی )اهریمن( نیرو می‌بخشـــد )کریستن‌ســـن، ۱۳۹۳: ۶۵(.  زشـــت، به قلمرو تار

۲-3-۲. نور در حکمت اشراق )سهروردی( و عرفان اسلامی

بـــرای بازنمایـــی امـــر  کهن‌الگـــو  « جهان‌شـــمول‌ترین  در مطالعـــات ادیـــان تطبیقـــی، »نـــور

قدســـی اســـت. میرچـــا الیـــاده )۱۳۹۴( در بررســـی نمادهـــای دینـــی بیـــان می‌کنـــد کـــه تجربـــه 

نـــور در تمـــام ســـنت‌های دینـــی، متـــرادف بـــا تجربـــه »هســـتی مطلـــق« و »خیـــر محـــض« 

گاهـــی« و  ـــور تنهـــا یـــک پدیـــده فیزیکـــی نیســـت، بلکـــه کهن‌الگـــوی »آ ، ن اســـت. از ایـــن منظـــر

یکـــیِ مـــاده و جهـــل رهـــا می‌ســـازد )الیـــاده، ۱۳۹۴: ۱۱۲(.  »نجـــات« اســـت کـــه انســـان را از تار

« یکـــی از اســـماء  ایـــن کهن‌الگـــو در اســـام بـــه اوج تجلـــی خـــود می‌رســـد، جایـــی کـــه »نـــور

« شـــهرت دارد، صراحتـــا ذات  یـــم در آیـــه‌ای کـــه بـــه »آیـــه نـــور حســـنای الهـــی اســـت. قـــرآن کر

رْضِ مَثَـــلُ نُـــورِهِ كَمِشْـــكَاةٍ فِيهَـــا 
َ ْ
ـــمَاوَاتِ وَالْأ ُ نُـــورُ السَّ خداونـــد را بـــا نـــور تبییـــن می‌کنـــد: الَلَّهّ

: ۳۵(. در تفاســـیر عرفانـــی، از جملـــه تفســـیر کشف‌الاســـرار میبـــدی، ایـــن نـــور  مِصْبَـــاحٌ )نـــور

ـــه معنـــای »پدیدآورنـــده« و »ظاهرکننـــده« اشـــیاء  ـــه معنـــای روشـــنایی محســـوس، بلکـــه ب ـــه ب ن

ــه  ــز بـ ــد نیـ ــد، خداونـ ــی می‌کنـ ــیاء را مرئـ ــور اشـ ــه نـ ــه کـ ــی همان‌گونـ ــده اســـت؛ یعنـ ــیر شـ تفسـ

ماهیـــات، وجـــود می‌بخشـــد )میبـــدی، ۱۳۷۱، ج۶: ۵۴۵(. 
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بـــا ظهـــور شـــهاب‌الدین ســـهروردی )شـــیخ اشـــراق( در قـــرن ششـــم، اندیشـــه تصـــوف 

یخی زد. ســـهروردی بـــا احیای »حکمت خســـروانی«  ایرانی دســـت به یک ســـنتز1 بـــزرگ تار

ی مزدایـــی را با توحید اســـامی درآمیخـــت. هانری  و میـــراث ایران باســـتان، نمادهـــای نور

کربن )۱۳۹۱( که برجســـته‌ترین مفســـر ســـهروردی اســـت، توضیح می‌دهد که شـــیخ اشراق 

« یکی دانســـت. در  مفهـــوم »اهورامـــزدا« )نـــور مطلق باســـتانی( را با مفهـــوم قرآنی »نـــور الانوار

ایـــن دســـتگاه فکـــری، هســـتی چیزی جـــز مراتـــب و درجات شـــدت و ضعف نور نیســـت 

)کربـــن، ۱۳۹۱: ۱۸۸(. 

ســـید حســـین نصـــر )۱۳۸۲( اســـتدلال می‌کند که عرفـــان ایرانی پـــس از ســـهروردی، به 

ی« گرفـــت. عارفانی چـــون رضی‌الدیـــن آرتیمانـــی، وارث این  طـــور کامـــل رنـــگ و بوی »نـــور

ســـنت ترکیبـــی هســـتند. آن‌ها از یک ســـو وام‌دار قرآن هســـتند که خـــدا را نـــور می‌داند و از 

ســـوی دیگر وام‌دار فرزانگان ایران باســـتان )فهلویون( هســـتند که جهـــان را صحنه نبرد نور 

 » و ظلمـــت می‌دیدنـــد. در دیـــوان آرتیمانی، وقتی از »شـــراب چـــون آفتاب« یـــا »تجلی مهر

ســـخن مـــی‌رود، ایـــن تصاویـــر بازتاب‌دهنده همان »نور اســـپهبدی« ســـهروردی اســـت که 

 :۱۳۸۲ ، یکی »برازخ« )اجســـام مادی( می‌رهانـــد )نصر در جان ســـالک می‌تابـــد و او را از تار

۱۵۴(. بنابرایـــن، نور در اندیشـــه آرتیمانی یک کهن‌الگوی ذووجوه اســـت: صورتی باســـتانی 

و خســـروانی دارد، اما ســـیرتی قرآنـــی و توحیدی؛ و این هنر تلفیق، ویژگـــی بارز عرفان ایرانی 

در عصر صفوی اســـت. 

در میـــان میـــراث عرفانـــی شـــیعه، نور چنـــان که گفته شـــد به وجـــود اهل بیـــت علیهم 

السّـــام اشـــاره دارد. چنان‌کـــه در حدیـــث طارق آمده اســـت کـــه »فَهُـــمُ النّـــور الاوّل و كلمه 

ع(، نور اوّل و کلمـــه برتر الهی  العلیـــا و التســـمیه البیضاء« )برســـی، 1422: 180( معصومیـــن)

ع( نیـــز در معرفی مقـــام امام برای  و شـــناخته شـــدگان به روشـــنایی هســـتند. امیرالمؤمنیـــن)

1. Synthesis
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ـــرف و نـــور قمره« )مجلســـی،  طـــارق بـــن شـــهاب، می‌فرماینـــد: »فَهُـــم . . . ضوء شـــمس الشِّ

ع(، تابش خورشـــید شـــرف وجودی و نـــور قمر آن‌اند.  1403ق، ج، 25: 170( یعنـــی اهـــل بیت)

در ایـــن بیـــان، آنـــگاه که »امامت« به خورشـــید تشـــبیه می‌شـــود، از ضیـــاء این نور بـــا تعبیر 

« بهره گرفته می‌شـــود که خـــود گویای تبعی بودن نور ایشـــان از نور رســـول الله )ص( بلکه  »قمـــر

یارت رســـول خـــدا)ص( به ایشـــان عرض  نـــور الهـــی اســـت. از همیـــن رهگذر اســـت کـــه در ز

ذي يُســـتَضاء به« )ابن طـــاووس، 1409ق، ج، 2: 604( 
ّ
می‌کنیم: »السّـــام علیـــک يا نور الله الِ

، واژه ظلمت، به کار برده شـــده اســـت و  نکتـــۀ قابـــل توجّـــه این اســـت کـــه در برابـــر واژه نـــور

در مقابـــل واژه ضیـــاء واژه ظـــلّ به کار می‌رود )شـــمس و مقدادیان، 1393: 43(. این مســـأله 

بـــه یک بـــاور عرفانی بـــاز می‌گردد که عارف نامدار شـــیعی، ســـید حیدر آملی از آن ســـخن 

یشـــه »ظ ل م«، به معنای فقـــدان نور در  بـــه میان آورده اســـت. او می‌نویســـد: »ظلمـــت« از ر

چیزی اســـت که شـــأن اصلی آن نور داشـــتن و درخشـــش اســـت )آملی، 1422، ج2: 533( 

بـــه عبارتـــی ظلمت ادا نشـــدن یک اصـــل طبیعی، یعنی اصل ظهور و گســـترش نور اســـت. 

یکـــرد نمادین که  هـــرگاه این نـــور مفقود گردد یا ضعیف شـــود، ظلمت پدیـــد می‌آید. این رو

« دال مرکـــزی و »ظلمـــت« مدلول عدم و نقص اســـت، به یکی از پربســـامدترین  در آن »نـــور

و پایدارترین ســـنت‌های بلاغی در ادبیات عرفانی فارســـی تبدیل شـــد. از ســـنایی و عطار 

گفتنی  ی« بـــرای بیـــان تجربیـــات نا تـــا مولانـــا و حافـــظ، همگی بـــه نوعـــی از این »زبـــان نور

ی در مکتـــب تلفیقی  خـــود بهره جســـته‌اند. با ایـــن حال، تشـــخص و تمایز ایـــن نمادپرداز

)مانند ســـبک هنـــدی و مکتب وقوع کـــه آرتیمانـــی در آن نفس می‌کشـــد( در »صراحت« و 

»جســـارت« آن اســـت. در حالی که پیشـــینیان غالباً نور را در لفافه‌ای از تمثیلات پیچیده 

می‌پوشـــاندند، شـــاعرانی چون آرتیمانی با تأثیرپذیری مســـتقیم از فلســـفه اشـــراق، بی‌پرواتر 

یـــان، ۱۳۸۴: ۲۱۰(.  از »آفتـــاب ذات« و »لمعـــات وجه الله« ســـخن می‌گویند )پورنامدار

« را در میـــان ســـایر شـــبکه‌های نمادیـــن )ماننـــد نمادهـــای مربوط به  آنچـــه نمـــاد »نـــور

گیـــر بـــودن« و »سلســـله‌مراتبی بودن« آن اســـت.  ، پرنـــده یا بـــاغ( متمایـــز می‌کند، »فرا ســـفر
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نـــور در ادبیـــات فارســـی تنهـــا یـــک تصویر شـــاعرانه نیســـت، بلکـــه یک »هستی‌شناســـی« 

کامل اســـت؛ یعنی شـــاعر با اســـتفاده از آن، ســـاختار کل جهـــان را از عرش تـــا فرش تبیین 

( ، هم »واســـطه  می‌کنـــد. بـــه عبارتی، نور تنها نمادی اســـت که همزمان هم »خدا« )نورالانوار

( ، هم »ابزار شـــناخت« )دل روشـــن( و هم »مقصـــد نهایی« )فنا  فیـــض« )عقـــل اول/پیامبـــر

( را پوشـــش می‌دهـــد. ایـــن جامعیـــت، به شـــاعر امـــکان می‌دهد کـــه بـــدون نیاز به  در نـــور

تغییـــر اســـتعاره، تمـــام مراحل ســـلوک را با زبان نـــور توصیف کنـــد )شمیســـا، ۱۳۸۹: ۱۴۵(. 

مقدادیـــان و شـــمس در مقالـــه »مفهـــوم عرفانـــی نور و ظـــل در عرفان و ســـنّت«، بـــر آنند که 

«، امامت و ولایت و بـــه ویژه ولایت  اثبـــات کننـــد در انگاره شـــیعی مهم‌تریـــن مصداق »نـــور

مطلقـــه امیرالمؤمنین علی علیه‌السّـــام اســـت )شـــمس و مقدادیـــان، 1393: 42( چنان که 

ع( نقل شـــده معنـــای آیه این  : 35( از امام) در تفســـیر آیـــه: »يَهْـــدِي الُله لِنُـــورِهِ مَنْ يَشـــاء« )نور

اســـت که: »يهـــدي الُله لولايتنا مَـــن احبّ» )اســـترآبادی، 1409: 356( یعنی خـــدا هر کس را 

دوســـت بـــدارد به ســـوی نـــور )ولایت مـــا( هدایت می‌کنـــد. همچنین در تفســـیر آیـــه »وَ مَنْ 

: 4( می‌فرماید: »من لـــم يجعل الله لـــه اماماً في  « )نـــور هُ مِنْ نُـــور
َ
ـــهُ نُوراً فَمـــا ل

َ
ـــمْ يَجْعَـــلِ الُله ل

َ
ل

الدّنیـــا فمـــا له في الآخرة من نور امام يرشـــده و يتبعـــه الي الجنة« )اســـترآبادی، 1409: 361( 

هـــر کس خـــدا در این دنیا برایـــش امامی قرار نداده در آخـــرت از نور امامی که او را به رشـــد 

برســـاند به بهشـــت رهنمون ســـازد برخوردار نخواهد شـــد. و باز در تفســـیر آیه »فَآمِنُوا بِالِله وَ 

، امامان  نـــا« )تغابن: 8( نیز فرموده‌اند: »به خدا قســـم منظـــور از نور
ْ
نْزَل

َ
ذي أ

َّ
ـــورِ ال رَسُـــولِهِ وَ النُّ

خانـــدان پیامبر تا روز قیامت هســـتند. آنها نور خداوند در آســـمانها و زمین‌اند و روشـــنایی 

آنـــان در قلوب مؤمنین از نور خورشـــید آســـمان بیشـــتر اســـت« )قمـــي، 1416، ج 8 : 342-

« به وجود مقدّس اهل بیت علیهم السّـــام تفســـیر  ، »نور 343(. در تفســـیر مأثـــور آیه نـــور نیز

شـــده اســـت )بحرانی، 1375، ج4: 137-136(.

« با »مســـتی«  در نهایـــت، اوج ایـــن تشـــخص نمادیـــن زمانـــی آشـــکار می‌شـــود که »نـــور

، بـــاده همـــان »نور مایع« اســـت و مســـتی، همان  گـــره می‌خـــورد. در اندیشـــۀ عرفـــای متأخر
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»روشـــن‌بینی« حاصـــل از تابـــش نور بـــر دل. ایـــن هم‌نشـــینی پارادوکســـیکال )نور کـــه نماد 

ی اســـت و مســـتی کـــه نمـــاد بیهوشـــی( ، ویژگی بارز ســـبکی اســـت کـــه آرتیمانی  هوشـــیار

، زبانی  در ســـاقی‌نامۀ خـــود بـــه کمال رســـانده اســـت. او بـــا درآمیختـــن ایـــن دو کهن‌الگـــو

« شـــدن در پیشـــگاه حقیقت اســـت  ینـــد کـــه در آن »ســـیاه مســـتی« عین »ســـفید رو می‌آفر

ی او از یـــک تقلید صـــرف فراتر رفتـــه و به یک  و ایـــن همـــان نقطـــه‌ای اســـت که نمادپـــرداز

یســـته تبدیل می‌شـــود.  تجربـــه ز

۲-4. تبارشناسی کهن‌الگوی »مستی«

گیاه مقدس )هوم( و شراب در آیین‌های باستانی  .۱-4-۲

ریشـــه‌های کهن‌الگویی »مســـتی« در ادبیات عرفانی ایـــران، به آیین‌های ســـترگ هند و ایرانی 

و گیاه مقدس »هوم«1 یا در سانســـکریت »ســـوما« 2 بازمی‌گردد. در این آیین‌ها، نوشیدن عصارۀ 

ایـــن گیـــاه یک عمل تفننی نبود، بلکـــه خودِ جوهرۀ »نیایـــش« و راهی برای ارتباط بی‌واســـطه با 

جهان مینو محســـوب می‌شـــد. ابراهیم پورداوود )۱۳۸۰( در تفســـیر یســـنا توضیـــح می‌دهد که 

هوم در اوســـتا دارای ســـه جنبه اســـت: گیاه، ایزدِ نگهبانِ گیاه، و دشمن‌ستیزِ دورکننده مرگ. 

در مراســـم آیینی »یســـنه«، فشـــردن و نوشـــیدن هوم، نماد قربانی کردن ایزد بـــرای جذب نیروی 

حیات‌بخش او در کالبد نمازگزار اســـت )پـــورداوود، ۱۳۸۰: ۱۸۵(. 

میرچـــا الیـــاده )۱۳۹۴( ایـــن فرآینـــد را تحـــت عنـــوان »تکنیک‌هـــای خلســـه«3 تحلیـــل 

، انســـان باســـتانی از طریـــق مســـتی مقـــدس، زمـــانِ خطـــی و دنیوی را  می‌کنـــد. بـــه بـــاور او

ی  متوقـــف می‌کـــرد و بـــه »زمـــان اســـطوره‌ای« بازمی‌گشـــت. در ایـــن حالـــت، مســـتی ابـــزار

ی از  بـــرای »گشـــودن چشـــم ســـوم« یا دیـــده باطنی بـــود. الیاده اشـــاره می‌کنـــد که در بســـیار

1. Haoma
2. Soma
3. Techniques of Ecstasy
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ســـنت‌های شـــمنی و مزدایی کهن، شمن یا موبد تنها در حالت خلســـه ناشی از نوشیدنی 

مقـــدس قادر به ســـفر به آســـمان‌ها و دیدار بـــا خدایان بـــود )الیـــاده، ۱۳۹۴: ۲۱۰(. نمونه بارز 

ایـــن ســـفر روحانـــی در متون پهلـــوی، »ارداویراف‌نامه« اســـت کـــه در آن ویراف با نوشـــیدن 

»مـــی و منـــگ گشتاســـبی«، هفـــت روز بـــه خـــواب )خلســـه( مـــی‌رود و از بهشـــت و دوزخ 

، »شـــراب« جایگزین هوم شـــد و  دیـــدن می‌کنـــد. در تحـــولات بعدی، به‌ویـــژه در آییـــن مهر

جایـــگاه مرکزی‌تری در مناســـک عبادی یافـــت. فرانتس کومـــون )۲۰۰۲( توضیح می‌دهد که 

در ضیافت‌هـــای مهـــری، نـــان و شـــراب به عنـــوان نماد گوشـــت و خون گاو مقـــدس تناول 

می‌شـــد کـــه یادآور شـــام آخر میترا بـــا خدای خورشـــید بود. ایـــن آیین که به »عشـــای ربانی 

ی می‌بســـتند. در اینجا،  ی و برادر مهری« شـــهرت دارد، پیمانـــی بود که پیروان بـــرای وفادار

 .)Cumont,2002: 115( پیالــ�ه شــ�راب، جام جهان‌نمایی بود که حقیقت را آشــ�کار می‌کــ�رد

۲-۳-۲. مستی عرفانی و نماد »شراب« در ادبیات صوفیانه

در ســـیر تحول شـــعر فارســـی، نماد »شـــراب« از یک دالِ مادی در شـــعر خراســـانی )رودکی 

و منوچهـــری( بـــه یک دالِ متعالـــی و چندلایه در شـــعر عرفانی )عراقی و حافظ( اســـتحاله 

یافـــت. نصـــرالله پورجـــوادی )۱۳۸۶( در تبارشناســـی »بـــاده عشـــق« توضیـــح می‌دهـــد کـــه 

عارفـــان مســـلمان بـــا وام‌گیـــری جســـورانه از واژگان خمـــری، مفهـــوم سُـــکر را در برابر صحو 

ی و  قـــرار دادنـــد. در این گفتمان، شـــراب نمـــاد »غلبۀ واردات غیبی« اســـت که عقـــل جزو

مصلحت‌اندیـــش را از کار می‌انـــدازد تـــا ســـالک بتوانـــد حقیقـــت را بدون حجـــابِ »خود« 

ی،  تجربـــه کند )پورجـــوادی، ۱۳۸۶: ۵۵(؛ امـــا نقطه عطـــف و تکامل نهایی ایـــن نمادپرداز

ی«  ی رخ داد. تـــا پیش از حافظ، مـــرز میان »شـــراب انگور در دیـــوان خواجـــه حافظ شـــیراز

یـــادی قابـــل تفکیک بـــود؛ امـــا حافظ با  ی« در شـــعر شـــاعران تـــا حـــد ز و »شـــراب منصـــور

بهره‌گیـــری از صنعـــت »ایهـــام« و ســـاختار »رنـــدی«، ایـــن دو را چنـــان درهـــم آمیخـــت که 
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شـــراب بـــه یک »ابرنمـــاد«1 تبدیـــل شـــد. خرمشـــاهی )۱۳۷۸( اســـتدلال می‌کند کـــه حافظ 

، اســـتفاده از واژگان میکده، ســـاقی  مفهـــوم شـــراب را کانونـــی کرد؛ بـــه گونه‌ای که پـــس از او

و بـــاده بـــرای بیـــان مقدســـات، نـــه تنهـــا کفرآمیـــز تلقـــی نمی‌شـــد، بلکـــه بـــه یـــک هنجـــار 

زیباشـــناختی و شـــرط بلاغـــت تبدیل گشـــت )خرمشـــاهی، ۱۳۷۸: ۴۱۲(. 

لئونـــارد لویســـون )۲۰۱۰( در تحلیـــل شـــعر حافظ بیـــان می‌کند کـــه او شـــراب را به »جام 

یک نیســـت،  جهان‌نمـــا« ارتقـــا داد. در شـــعر حافظ، مســـتی دیگـــر یک وضعیـــت فیزیولوژ

ی زاهدان را رســـوا  کار یـــا بلکـــه یـــک »موقعیـــت معرفتـــی«2 اســـت کـــه در آن رنـــدِ عاشـــق، ر

می‌کنـــد. ایـــن »تقدس‌بخشـــی بـــه امـــر ممنـــوع«3، بزرگتریـــن میـــراث حافـــظ برای شـــاعران 

 .)Lewisohn, 2010: 245( بعــ�دی بــ�ود

ـــی بـــرای  ـــان اهـــل بیـــت؛ ایـــن مســـتی حتّ در ادبیـــات عرفانـــی شـــیعیان، متشـــیّعان و محبّ

کمّلیـــن از عارفـــان کـــه بـــه صحـــو بعـــد المحـــو هـــم رســـیده‌اند وجـــود دارد. صوفیـــان شـــیعه 

ـــی الهـــی اســـت کـــه می‌تواننـــد 
ّ
معتقدنـــد آنـــگاه کـــه در صحـــو هســـتند بـــه واســـطه اجـــازه کل

وحـــدت را در عیـــن کثـــرت ببیننـــد و آنـــگاه کـــه در سُـــکرند، از آن بـــاب اســـت کـــه معشـــوق 

ــو  ــام صحـ ــالک داده اســـت و ایـــن مقـ ــرای سـ ــاء را بـ ــام فنـ ــه مقـ ــه بـ ــازه شُـــرب یعنـــی توجّـ اجـ

ـــة  ـــه مقـــام راضیـــة مرضی ـــر از مقـــام سُـــکر اســـت. در ایـــن وادی اســـت کـــه ســـالک ب ـــی بالات ثان

بّـــی کـــه او را بـــه شـــراب طهـــور مســـت کـــرده  ی عارفانـــه ر رســـیده اســـت و بـــه تعبیـــر اســـتعار

ـــودنِ  یتـــی از ب
ّ
ـــاده نـــوش هـــم در کل اســـت از او دچـــار ملالـــت نیســـت و ایـــن ســـالک مســـت ب

ــی‌آزارد، در  ــان را مـ ــه غیرکامـ ــرات کـ ــال آور کثـ ــات مـ ــه جزئیـ ــت کـ ــه اسـ ــوق فرورفتـ ــا معشـ بـ

حضـــرت حضـــور او بـــر او تأثیـــری نـــدارد. 

1. Super-symbol
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3. Sanctification of the Taboo
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فصحـــوك مـــن لفظـــى هو الأصـــل كله

و ســـكرك من لحظى يبيح لك الشربا

مـــا مـــلّ شـــارب و  فمـــا مـــلّ ســـاقيها 

عفار لحاظ كأسه يسكر اللبا

 )338 :1428 ، )گیلانی، عبدالقادر

« به عنـــوان حالتی از بی‌خـــودی و اســـتغراق در محبت الهی  در متـــون عرفانـــی، »سُـــکر

یـــف شـــده اســـت کـــه در آن، ســـالک از تمییز و اختیـــار خـــود بازمی‌ماند. ایـــن حالت،  تعر

برخـــاف مســـتی ظاهری، ناشـــی از غلبـــۀ محبت و جذبۀ الهی اســـت و ســـالک را به مقام 

کید بـــر ولایت و  « بـــا تأ »وحـــدت بـــا محبـــوب« می‌رســـاند. در عرفان شـــیعه، مفهوم »سُـــکر

« در این ســـنت، کلیـــدواژه‌ای برای اشـــاره به وجود  امامـــت، معنایی خـــاص می‌یابد. »نـــور

معصومیـــن علیهم‌الســـام اســـت و مســـتی عرفانـــی، راهـــی بـــرای نیـــل بـــه ایـــن نـــور ولایت 

ی  یقـــت« و ابزار « بـــه عنوان »طر ، در این نگاه، »سُـــکر محســـوب می‌شـــود. به عبارت دیگـــر

ی »خـــودِ کاذب« و رهایـــی از حجاب‌های نفســـانی، مقدمـــه‌ای برای نیل  بـــرای ویران‌ســـاز

« به عنـــوان »حقیقـــت« و غایت ســـلوک اســـت )حاجـــی صادقیـــان نجف‌آبادی و  بـــه »نـــور

همـــکاران، 1401: 87-101( 

رضی‌الدیـــن آرتیمانـــی دقیقـــا وارث این میراثِ تثبیت‌شـــده اســـت. او در عصر صفوی، 

زمانـــی قلـــم به دســـت گرفت که اســـتعارۀ »مـــی عرفانی« به لطـــف حافظ، کامـــا در ذهنیت 

جمعـــی ایرانیـــان پذیرفتـــه شـــده بـــود. تفـــاوت آرتیمانـــی بـــا پیشـــینیان در ایـــن اســـت که او 

ایـــن نمـــاد را در قالـــب اختصاصـــی »ســـاقی‌نامه« بـــه اوج رســـاند. زرین‌کوب )۱۳۷۲( اشـــاره 

می‌کنـــد که ســـاقی‌نامه‌های عصر صفـــوی، به‌ویژه ســـاقی‌نامه رضی، بازتولید همان »مســـتی 

حافظانـــه« هســـتند بـــا این تفـــاوت که رنگ و بوی فلســـفی و اشـــراقی در آن‌ها غلیظ‌تر شـــده 

و بـــه نوعی مانیفســـتِ اعتراض علیه قشـــری‌گری عصر صفـــوی بدل گشـــته‌اند )زرین‌کوب، 
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۱۳۷۲: ۱۸۹(؛ بنابراین، آرتیمانی برای اســـتفاده از این نمادها نیازی به زمینه‌ســـازی نداشت، 

زیـــرا حافظ پیشـــاپیش »جواز شـــرعیِ ادبـــی« آن را صادر کـــرده بود. 

۲-5. رضی‌الدین آرتیمانی و زمانه او

۲-5-۱. فضای فرهنگی و مذهبی عصر صفوی

یســـت )عصر شـــاه عباس اول( که ســـاختار سیاســـی  رضی‌الدیـــن آرتیمانـــی در دورانی می‌ز

و مذهبـــی ایـــران دســـتخوش تحولـــی بنیادین شـــده بـــود. با رســـمیت یافتن تشـــیع و قدرت 

یـــخ ایران  گرفتـــن نهـــاد »فقـــه«، نوعی هم‌بســـتگی میان دولـــت و علما شـــکل گرفت که در تار

بی‌ســـابقه بـــود. راجـــر ســـیوری )۱۳۸۹( در تحلیـــل ایـــن دوره توضیـــح می‌دهـــد کـــه اگرچـــه 

یج برای تثبیت قدرت، به ســـرکوب  صفویان خود خاســـتگاهی صوفیانه داشـــتند، اما به تدر

طریقت‌هـــای صوفیانه و قلنـــدران روی آوردند و فقه ظاهری را بـــر عرفان باطنی ترجیح دادند 

یـــان )۱۳۷۹( ایـــن فضا را دوران »ســـیطره قشـــری‌گری« می‌نامد.  )ســـیوری، ۱۳۸۹: ۲۱۵(. جعفر

یایـــی و تظاهر بـــه شـــریعت‌مداری به ســـکه‌ای رایج تبدیل شـــده بود و  در ایـــن زمانـــه، زهـــد ر

هرگونه اندیشـــۀ فراتر از چارچوب‌های رســـمی، با برچســـب کفر یا الحاد مواجه می‌شـــد. این 

فشـــار اجتماعـــی و مذهبی، دوگانگـــی عمیقی را در جامعه ایجاد کرد: یک ســـو »مدرســـه« و 

کارانه بود، و ســـوی دیگر »خرابات« و »میخانه« که  یا »مســـجد« که نماد قدرت رســـمی و گاه ر

یـــان، ۱۳۷۹: ۳۴۰(. انـــدرو نیومن )۲۰۰۶(  بـــه پناهگاهِ نمادین آزاداندیشـــان تبدیل شـــد )جعفر

اســـتدلال می‌کنـــد کـــه ادبیـــات عرفانـــی در ایـــن دوره، بـــه نوعـــی »مقاومـــت منفـــی«1 ‌در برابر 

گفتمان مســـلط تبدیل شـــد. شـــاعرانی چون رضی، با پناه بردن به نمادهای باســـتانی ایران، 

فضایی آلترناتیو )جایگزین( ســـاختند کـــه در آن، صفا و یکرنگیِ دوران کهـــن بر تزویرِ دوران 

 .)Newman, 2006: 188( جدیــ�د برتری داشــ�ت

1. Passive Resistance
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۲-5-۲. جایگاه رضی در مکتب وقوع و عرفان رندانه

یـــخ ادبیـــات، رضی‌الدیـــن آرتیمانـــی در نقطـــه گـــذار میـــان »مکتـــب وقـــوع« و  از منظـــر تار

»ســـبک هندی« ایســـتاده اســـت، اما تشـــخص او در احیای جریان »عرفان رندانه« اســـت. 

در حالـــی کـــه مکتب وقـــوع )با نمایندگانی چون وحشـــی بافقی( بیشـــتر بر بیـــان تجربیات 

واقعـــی و زمینـــی عشـــق تمرکـــز داشـــت، رضی ایـــن واقع‌گرایـــی را با میـــراث عرفانـــی حافظ 

درآمیخـــت. گلچیـــن معانـــی معتقـــد اســـت کـــه ســـاقی‌نامۀ رضی، مانیفســـتِ »رنـــدی« در 

ی کـــه به مـــدح شـــاهان می‌پرداختند، در  عصـــر صفـــوی اســـت. او برخلاف شـــاعران دربار

ســـاقی‌نامه تمام قدرت و شـــکوه را به »می« و »ســـاقی« نســـبت می‌دهد و با زبانـــی بی‌پرواتر 

از حافـــظ، به نقـــد نهادهای رســـمی می‌پـــردازد )گلچین معانـــی، ۱۳۷۴: ۵۵(. 

 ، یابی می‌کند. بـــه باور او یـــه« ارز شـــفیعی کدکنـــی جایـــگاه او را در تداوم ســـنت »قلندر

یانی اســـت که می‌کوشـــد »شـــریعت عشـــق« را جایگزین »شـــریعت  رضی‌الدین نماینده جر

، »رند« کســـی اســـت که ظاهرش به گناه )مســـتی( آلوده اســـت اما  خوف« کند. در شـــعر او

باطنـــش از نـــورِ حق سرشـــار اســـت؛ دقیقاً برعکـــس زاهدی کـــه ظاهرش آراســـته و باطنش 

یک اســـت. این وارونگی نمادین، هســـته مرکزی عرفان رندانه اســـت )شـــفیعی کدکنی،  تار

۱۳۸۶: ۱۱۲(. پـــل لوسنســـکی در پژوهـــش خود دربارۀ شـــعر قـــرن دهم و یازدهم، ســـاقی‌نامۀ 

 ، رضـــی را یکـــی از شـــاهکارهای ژانر »شهرآشـــوب« و نقد اجتماعـــی می‌داند. از دیـــدگاه او

«، صرفاً به دنبال خلســـه شـــخصی نیســـت،  رضی با احضار کهن‌الگوهای »مســـتی« و »نور

بلکـــه می‌خواهـــد »اخلاق فتـــوت« و جوانمـــردی را که در جامعـــه رنگ باخته، در ســـاحت 

، بلکـــه یک منتقـــد اجتماعی با  ادبیـــات احیـــا کنـــد. بنابرایـــن، او نه یک صوفی گوشـــه‌گیر

 .)Losensky, 1998: 145( زبانی اســ�طوره‌ای اســ�ت
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3. روش‌شناسی پژوهش

۳-۱. روش تحقیق

یکرد »تحلیل محتوای کمی«1 اســـت.  روش انجـــام ایـــن پژوهش، »توصیفی-تحلیلـــی« با رو

در ایـــن شـــیوه، فرآیند تحقیق طی ســـه مرحله اصلی صورت گرفته اســـت: 

مرحلـــه کتابخانـــه‌ای )توصیفـــی(: در گام نخســـت، بـــا مراجعـــه بـــه منابـــع دســـت‌اول 

« و »مســـتی« اســـتخراج و  عرفانـــی، ادبـــی و روان‌شناســـی، مبانـــی نظـــری کهن‌الگوهای »نور

چارچـــوب مفهومـــی بحـــث تبییـــن گردید. 

مرحلـــه تحلیل محتـــوا )کمی(: در این مرحلـــه، کل متن دیوان رضی‌الدیـــن آرتیمانی به 

ی« 3واژگان کلیدی  عنـــوان پیکره2 متنی انتخاب شـــد. ســـپس بر اســـاس تکنیک کدگـــذار

، خورشـــید، آفتاب، شـــمع، تجلی( و »مســـتی«  « )مانند: مهر مرتبط با دو حوزه معنایی »نور

)ماننـــد: می، باده، شـــراب، ســـاقی، جام، خرابات( اســـتخراج و بســـامد4 هر یک شـــمارش 

گردیـــد. واحـــد تحلیل در این پژوهش »واژه« در نظر گرفته شـــده اســـت. 

مرحلـــۀ اســـتنتاجی )تحلیلـــی(: در نهایت، داده‌های کمی به دســـت آمـــده در جداول 

ی تنظیـــم و بـــر اســـاس مبانـــی نظـــری فصـــل دوم، مـــورد تحلیـــل کیفـــی قـــرار گرفتنـــد  آمـــار

گاه جمعـــی و کارکرد ایـــن نمادهـــا در تقابـــل گفتمانی عصر  تـــا چگونگـــی بازتـــاب ناخـــودآ

صفـــوی تبیین شـــود. 

۳-۲. جامعۀ آماری

ی ایـــن پژوهـــش، متـــن کامـــل دیـــوان رضی‌الدیـــن آرتیمانـــی بـــر اســـاس  جامعـــه آمـــار

1. Quantitative Content Analysis
2. Corpus
3. Coding
4. Frequency
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)انتشـــارات  امامـــی  محمدعلـــی  تصحیـــح  یعنـــی  موجـــود،  چاپـــی  نســـخه  معتبرتریـــن 

ی )و نـــه نمونه‌گیـــری(،  کتابفروشـــی خیـــام( اســـت. انتخـــاب کل دیـــوان بـــه عنـــوان جامعـــه آمـــار

بـــه منظـــور افزایـــش اعتبـــار تحقیـــق و ارائـــه تصویـــری جامـــع از منظومـــه فکـــری شـــاعر صـــورت 

گرفتـــه اســـت. 

۳-۳. واحد تحلیل

در ایـــن پژوهـــش، »واحد تحلیـــل«1 یا واحد ثبت، »کلمه« )واژه( در نظر گرفته شـــده اســـت. 

بدیـــن معنـــا کـــه تمامـــی واژگان کلیـــدی کـــه دلالت مســـتقیم یـــا غیرمســـتقیم بـــر دو حوزه 

معنایـــی و کهن‌الگویـــی پژوهـــش دارند، بـــه عنوان یک واحد شـــمارش مســـتقل مورد رصد 

و اســـتخراج قـــرار گرفته‌اند. این واژگان در دو دســـته اصلـــی طبقه‌بندی می‌شـــوند: واژگان 

 ،» «، »خورشـــید«، »آفتاب«، »شـــمع«، »چـــراغ«، »پرتو : شـــامل کلماتـــی نظیر »مهـــر حـــوزه نور

»تجلـــی« و مشـــتقات آن‌هـــا. واژگان حـــوزه مســـتی: شـــامل کلماتـــی نظیـــر »مـــی«، »بـــاده«، 

«، »خرابات«، »مســـت« و ترکیبات وابســـته.  »شـــراب«، »ســـاقی«، »جام«، »ســـبو

کـــم  انتخـــاب »کلمـــه« بـــه عنـــوان واحـــد تحلیـــل، ایـــن امـــکان را فراهـــم می‌ســـازد تـــا »ترا

ــا غزلیـــات(  ــاقی‌نامه بـ ــه سـ ــال مقایسـ ــرای مثـ ــوان )بـ ــای مختلـــف دیـ نمادیـــن«2 در بخش‌هـ

یاضـــی ســـنجیده شـــود و وزن هـــر یـــک از کهن‌الگوهـــا در منظومـــه فکـــری شـــاعر  بـــا دقـــت ر

مشـــخص گـــردد. 

گان )کدگذاری(  ۳-۴. دسته‌بندی واژ

دیـــوان  از  استخراج‌شـــده  واژگان  محتـــوا،  تحلیـــل  فرآینـــد  بـــه  انتظام‌بخشـــی  منظـــور  بـــه 

ی شـــدند. هـــر دســـته شـــامل  رضی‌الدیـــن آرتیمانـــی در دو کلان‌دســـته3 اصلـــی کدگـــذار

1. Unit of Analysis
2. Symbolic Density
3. Macro-category
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خوشـــه‌ای از واژگان اســـت که یک »میدان معنایی«1 مشـــترک را حول محـــور کهن‌الگوهای 

مـــورد بحـــث شـــکل می‌دهند. 

، خورشید، تجلی و. . . (  گان نوری )مهر ۳-۴-۱. رمز

 » این رمزگان شـــامل تمامی واژگانی اســـت که دلالت بر مفهوم »روشـــنایی«، »تابش«، »ظهور

گاهـــی« دارنـــد. در دســـتگاه فکـــری آرتیمانـــی، ایـــن واژگان بازتاب‌دهنـــده کهن‌الگوی  و »آ

یشـــه‌های مزدایی و حکمت اشـــراق( هســـتند. واژگان این دســـته بر اســـاس  « )اعم از ر »نور

ســـه معیار زیر انتخاب شـــده‌اند: 

، شمع، چراغ، مشعل(  ی: )خورشید، آفتاب، مهر الف( منابع نور

ی: )تجلی، جلوه، تابش، درخشش، طلوع(  ب( کنش‌های نور

، فروغ، شعاع، عکس(  ، ضیا، پرتو : )نور ج( ماهیت نور

فهرست واژگان کلیدی: 

: )به عنوان دال مرکزی با ایهام میان »خورشید« و »عشق«(.  مهر

آفتاب / خورشید: )نماد ذات احدیت و حقیقت عریان(. 

شمع / چراغ: )نماد نور هدایت یا وجود عاشق که می‌سوزد و نور می‌دهد(. 

تجلی / جلوه: )اصطلاح فنی عرفانی برای ظهور نور حق بر دل سالک(. 

 .) پرتو / فروغ: )نماد فیض و وساطت نور

 .) آینه: )به عنوان ابزار پذیرش و بازتاب نور

یکـــرد زمینه‌مندانه‌ای2 اتخاذ شـــده  «، رو تبصره روش‌شـــناختی: در شـــمارش واژه »مهـــر

اســـت؛ بدیـــن معنـــا کـــه تنهـــا مـــواردی شـــمارش شـــده‌اند کـــه واژه دارای ایهام تناســـب با 

خورشـــید بـــوده یـــا دلالت بر عشـــق الهـــی )به عنـــوان بارقـــه‌ای از نور ذات( داشـــته اســـت. 

1. Semantic Field
2. Contextual
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گان مستی )می، باده، ساقی، جام، خرابات، مست و. . . (  ۳-۴-۲. رمز

این رمزگان، گســـترده‌ترین و پربســـامدترین میـــدان معنایی در دیـــوان رضی‌الدین آرتیمانی 

ی  را تشـــکیل می‌دهـــد و شـــامل تمامـــی واژگانـــی اســـت کـــه دلالـــت بر »خـــروج از هوشـــیار

متعـــارف«، »بی‌خـــودی« و »فنـــا« دارنـــد. در ایـــن پژوهـــش، تمامـــی عناصر تشـــکیل‌دهنده 

»آییـــن باده‌نوشـــی عرفانـــی« ذیل این رمـــزگان طبقه‌بندی و شـــمارش شـــده‌اند. این عناصر 

در چهـــار زیرگـــروه اصلی قـــرار می‌گیرند: 

الـــف( ماده مســـتی‌بخش: شـــامل واژگانـــی که به خودِ شـــراب اشـــاره دارند )مـــی، باده، 

، صهبا، مـــل، آب آتش‌رنگ(.  ، دختـــر رز شـــراب، آب انگـــور

: شـــامل واژگانی که دلالت بـــر ظرفیت وجودی ســـالک برای پذیرش  ب( ظـــروف و ابزار

، مینا، کاســـه(.  ، پیمانه، ســـاغر فیض دارند )جام، ســـبو

ج( کارگـــزاران و فضا: شـــامل واژگانی که به واســـطه فیض یا مکانِ تجربه عرفانی اشـــاره 

دارند )ســـاقی، پیر مغان، مغبچـــه، خرابات، میخانه، میکـــده، دیر مغان(. 

د( حـــالات و کنش‌هـــا: شـــامل واژگانـــی که بیانگر تأثیر شـــراب بر روان شـــاعر هســـتند 

 .) )مســـت، سرمســـت، بیهوش، خراب، لایعقـــل، خمار

فهرست واژگان کلیدی: 

می / باده / شراب: )به عنوان دال مرکزی که نماد عشق و جذبه الهی است(. 

یع می‌کند(.  ساقی: )نماد خداوند، معشوق ازلی، یا پیر طریقت که فیض را توز

خرابات: )نماد ویرانی عادات و رسوم و جایگاه وحدت(. 

: )نماد دلِ عارف یا آینه تجلی(.  جام / ساغر

ی و مصلحت‌اندیش(.  مست / دیوانه: )نمادِ رهایی از عقل جزو
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تبصره روش‌شناختی: در فرآیند کدگذاری، ترکیبات اضافی و وصفی )مانند: میِ وحدت، 

( به عنوان یک واحدِ مربوط به هسته اصلی )مثلاً »می« یا »جام«( شمارش  جامِ جم، ساقیِ کوثر

« اگرچه  شـده‌اند تـا از پراکندگـی آماری جلوگیری شـود. همچنیـن، واژگانی نظیر »رنـد« و »قلندر

قرابـت معنایـی دارنـد، امـا بـه دلیل تعلق به حوزه »تیپ‌شناسـی شـخصیتی«، در رمزگان مسـتی 

شـمارش نشـده و در بخش تحلیل کیفی مورد بحث قرار گرفته‌اند. 

عارفـــان شـــیعی یا محـــبّ اهل بیـــت )ســـنّیان 12 امامـــی( در ادبیات عرفانـــی خویش، 

هُمْ شَـــراباً طَهُـــوراً« )انســـان: 21( در کنـــار روایت تفســـیری  بُّ بـــا تمسّـــک بـــه آیـــه‏ »وَ سَـــقاهُمْ رَ

کـــه مقصـــود از ربّ را در ایـــن آیـــه امـــام معصوم دانســـته اســـت )بحرانـــی، 1411: 337( ‏ یا با 

عنایـــت بـــه عبـــارت دعای ندبه کـــه مقام ســـقایت را به امام نســـبت می‌دهد: »واســـقنا من 

ـــی الله علیـــه و آله بکأســـه و بیـــده« )ابـــن مشـــهدی، 1419: 584( ، بر این 
ّ
حـــوض جـــدّه صل

بـــاور شـــده‎اند که واســـطه فیض الهـــی را ســـاقی بنامند. بی‌شـــک آرتیمانی نیز در اشـــارات 

خویـــش بـــه می و شـــراب و ســـاقی از این فضـــا روایـــی - دعایی شـــیعه متأثّر بوده اســـت. 

4. تجزیه و تحلیل داده‌ها 
در ایـــن فصـــل، داده‌های اســـتخراج شـــده از دیـــوان رضی‌الدیـــن آرتیمانی بر اســـاس روش 

»تحلیـــل محتـــوای کمـــی« مـــورد پـــردازش قـــرار گرفته‌انـــد. هـــدف از این تحلیل، ســـنجش 

بســـامد واژگان نمادیـــن و تبییـــن رابطـــه معنادار میـــان تکـــرار ایـــن واژگان و منظومه فکری 

شـــاعر اســـت. تحلیل‌ها در دو ســـطح »توصیفی« )ارائه جداول و نمودارها( و »استنباطی« 

کارکـــردی( ارائه می‌شـــود.  )تحلیل 

۴-۱. تحلیل آماری و بسامدی کهن‌الگوی »مستی«

گفتمـــان عرفانـــی رضی‌الدیـــن  کهن‌الگـــوی مســـتی، پربســـامدترین و مرکزی‌تریـــن دال در 

ی نشـــان می‌دهد کـــه واژگان این حوزه معنایـــی، تنها کلمات  آرتیمانی اســـت. بررســـی آمار

نیســـتند، بلکه »موتـــور محرک« اشـــعار او برای پیشـــبرد معنا هســـتند. 



مطالعات ادبیات شیعی  |  سال سوم / شمارهٔ دهم / تابستان 1461405

گان حوزه مستی )می، شراب، ساقی(  ۴-۱-۱. جدول بسامد واژ

در جـــدول شـــماره )۱( ، بســـامد واژگان اصلـــی حـــوزه مســـتی بـــه تفکیک دو بخـــش عمده 

دیوان )ســـاقی‌نامه و غزلیات( ارائه شـــده اســـت. این تفکیک از آن رو حائز اهمیت اســـت 

کـــه نشـــان می‌دهـــد تمرکز نمادین شـــاعر در کدام قالب شـــعری فشـــرده‌تر اســـت. 

یع فراوانی واژگان حوزه »مستی« در دیوان رضی‌الدین آرتیمانی جدول ۱. توز

واژه نمادین ردیف
بسامد در 
ساقی‌نامه

بسامد در 
غزلیات

بسامد در سایر 
)قصاید/رباعیات( 

مجموع 
کل 

درصد 
فراوانی

۴۰. ۷٪۱۱۲۸۵۲۳۲۲۰می / باده / شراب / مل۱

۲۰. ۷٪۵۸۴۲۱۲۱۱۲ساقی / مغبچه۲

۲۱. ۳٪۴۵۵۵۱۵۱۱۵مست / مستان / دیوانه۳

۹. ۸٪۲۰۲۵۸۵۳خرابات / میخانه / میکده۴

۷. ۵٪۱۸۱۶۶۴۰جام / سبو / پیمانه / ساغر۵

۱۰۰٪۲۵۳۲۲۳۶۴۵۴۰جمع کل-

ی جـــدول ۱: داده‌ها نشـــان می‌دهند کـــه واژه »مـــی« و مترادف‌هـــای آن با  تحلیـــل آمـــار

کم این واژگان  بیش از ۴۰ درصد، پربســـامدترین عنصر در این حوزه هســـتند. همچنیـــن ترا

در »ســـاقی‌نامه« نســـبت به حجم ابیات آن، بســـیار بالاتر از ســـایر بخش‌های دیوان است 

که نشـــان‌دهنده مرکزیت گفتمان »مســـتی« در این مثنوی اســـت1. 

تحلیـــل اولیـــه جـــدول: چنان‌کـــه در جـــدول مشـــاهده می‌شـــود، واژه »مـــی« و مترادف‌هـــای آن 

ـــا اختصـــاص ۴۱ درصـــد از کل واژگان ایـــن حـــوزه، بالاتریـــن بســـامد را دارد. ایـــن  ـــاده، شـــراب( ب )ب

کـــم واژگانـــی در نســـخه تصحیـــح محمدعلـــی امامـــی و بـــا روش نمونه‌گیـــری  1. توضیـــح: اعـــداد فـــوق بـــر اســـاس ترا
هســـتند.  دیـــوان  در  توزیـــع  الگـــوی  نشـــان‌دهنده  و  شـــده‌اند  اســـتخراج  سیســـتماتیک 
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امـــر نشـــان می‌دهـــد کـــه »ابـــزار مســـتی« بـــرای شـــاعر مهم‌تـــر از »حالـــت مســـتی« یـــا »مـــکان مســـتی« 

 ، اســـت؛ گویـــی خـــودِ جوهـــر شـــراب دارای خاصیـــت کیمیاگـــری اســـت. نکتـــه قابـــل توجـــه دیگـــر

تراکـــم بســـیار بـــالای ایـــن واژگان در ســـاقی‌نامه اســـت؛ بـــا اینکـــه حجـــم ســـاقی‌نامه نســـبت بـــه کل 

دیـــوان کمتـــر اســـت، امـــا نیمـــی از واژگان کلیـــدی در ایـــن مثنـــوی متمرکـــز شـــده‌اند. 

گان مستی در قالب‌های شعری کندگی واژ ۴-۱-۲. نمودار پرا

کندگی واژگان نشان‌دهنده دو الگوی متفاوت در دیوان است:  بررسی نمودار پرا

کم  الگوی خوشـــه‌ای در ســـاقی‌نامه: در ســـاقی‌نامه، واژگان حوزه مســـتی به صورت مترا

و پشـــت ســـر هـــم می‌آینـــد. گاه در یک بیت، ســـه یا چهـــار واژه )مثـــا: »بده ســـاقی آن می 

کـــم، فضایـــی را ایجـــاد می‌کند که  کـــه در جـــام جـــم. . . «( کنـــار هم قـــرار می‌گیرنـــد. این ترا

خواننـــده را در اتمســـفری از »ســـکر مدام« غـــرق می‌کند. 

الگـــوی خطـــی در غزلیـــات: در غزلیـــات، واژگان مســـتی بـــا واژگان حـــوزه »عشـــق« و 

کندگـــی متوازن‌تـــری دارنـــد.  پرا و  ترکیـــب شـــده‌اند  »هجـــران« 

یع نشـــان می‌دهد کـــه در ســـاقی‌نامه، مســـتی »موضوع« اصلی اســـت،  ایـــن تفـــاوت توز

ی برای بیان حالات عاشـــقانه اســـت.  امـــا در غزلیات، مســـتی »محمـــول« یا ابـــزار

کارکرد مستی ۴-۱-۳. تحلیل محتوایی: 

بر اســـاس داده‌های کمیِ جدول شـــماره )۱( و بافتار ابیات، کهن‌الگوی مســـتی در اندیشه 

رضی‌الدین آرتیمانی ســـه کارکرد اصلی دارد: 

الـــف( تقابـــل بـــا زهـــد و شـــریعت‌مآبی بســـامد بـــالای واژگان »خرابـــات« و »مســـتان« 

( در برابـــر واژگان غایـــب یـــا کم‌بســـامدی چون »مدرســـه« یـــا »خانقاه«،  )مجموعـــا ۱۶۸ بـــار

دلالت بـــر یـــک »پادگفتمـــان«1 دارد. 

1. Counter-discourse
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یک علیه »زهد« اســـتفاده می‌کند.  تحلیـــل: رضی از »مســـتی« به عنوان ســـاحی ایدئولوژ

یـــاد زدنِ  یایی( ســـکه رایج بـــود، رضـــی با فر در عصـــر صفـــوی کـــه تظاهـــر به دیانـــت )زهـــد ر

»مســـتی« و »طلـــبِ شـــراب«، در واقع صداقـــت و یکرنگـــی را در برابر تزویر قـــرار می‌دهد. 

ینـــان دیوانـــه‌ات« )شـــروع  شـــاهد مثـــال: »الهـــی بـــه مســـتان میخانـــه‌ات/ بـــه عقل‌آفر

ســـاقی‌نامه با قســـم به مســـتان، اوج این تقابل را نشـــان می‌دهد که در آن مســـتان جایگزین 

مقدســـان شـــده‌اند(. 

( غالباً با افعالی همراه اســـت  ب( ابـــزار فنـــا و نفی خویشـــتن تکرار واژه »مـــی« )۲۲۰ بـــار

کـــه دلالت بر »نیســـتی«، »خرابـــی« و »از خود رفتـــن« دارند. 

کـــه  تحلیـــل: شـــراب در اینجـــا »آب حیـــات« نیســـت، بلکـــه »آبِ آتش‌رنـــگ« اســـت 

کارکردش ســـوزاندن »منِ کاذب« اســـت. بســـامد بـــالای ترکیباتی مثل »مـــیِ بی‌خود کننده« 

« نشـــان می‌دهـــد که هدف شـــاعر از مســـتی، لذت‌جویی نیســـت،  یا »شـــرابِ هستی‌ســـوز

بلکـــه رســـیدن بـــه مقام »فنا فـــی‌الله« اســـت. او می‌خواهد آنقدر مســـت شـــود که »خـــود« را 

« )خدا( نمایان شـــود.  فرامـــوش کند تـــا »او

ی از مـــوارد در تقابل با واژه  ج( فـــرار از زمان و غمِ هســـتی واژگان حوزه مســـتی در بســـیار

( بـــه کار رفته‌اند.  « )روزگار »غم« یا »دیـــر

ــدوه و زوال  ــا انـ ــه بـ ــت کـ ــی« اسـ ــان خطـ ــز از »زمـ ــی گریـ ــی، نوعـ ــاقی‌نامه رضـ ــل: سـ تحلیـ

ــان  ــا »زمـ ــال ابـــدی« یـ ــان حـ ــه »زمـ ــان ورود بـ ــا طلـــب »مـــی«، خواهـ ــاعر بـ ــه اســـت. شـ آمیختـ

ـــه و  ـــان‌دهنده عجل ـــری( ، نش ـــه ام ـــاقی« )وج ـــا س ـــاب »بی ـــالای خط ـــامد ب ـــت. بس ـــدس« اس مق

ــا پناهگاهـــش، بی‌خبـــریِ  بی‌پناهـــی شـــاعر در برابـــر هجـــوم غم‌هـــای روزگار اســـت کـــه تنهـ

حاصـــل از مســـتی اســـت. 
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» ۴-۲. تحلیل آماری و بسامدی کهن‌الگوی »نور

گر »مســـتی«  « غایتِ قصوای ســـلوک اســـت. ا در منظومـــه فکری رضی‌الدین آرتیمانی، »نور

« مقصـــد و حقیقت اســـت. تحلیل  ، »طریق« اســـت، »نور راه و روش یـــا بـــه تعبیـــر دقیق تـــر

گرچـــه بســـامد کلـــی واژگان این حـــوزه کمتـــر از حوزه  داده‌هـــای کمـــی نشـــان می‌دهـــد که ا

مســـتی اســـت، اما از نظـــر »ارزش معنایـــی«، ایـــن واژگان در جایـــگاه رفیع‌تری قـــرار دارند و 

غالبـــا بـــرای توصیـــف ذات احدیت یـــا زیبایی مطلق معشـــوق بـــه کار رفته‌اند. 

، خورشید، آفتاب(  گان حوزه نور )مهر ۴-۲-۱. جدول بسامد واژ

« در دیوان رضی‌الدین آرتیمانی یع فراوانی و درصد واژگان کلیدی حوزه »نور جدول ۲. توز

ردیف
واژه نمادین 

 )Keywords(
بسامد در 
ساقی‌نامه

بسامد در 
غزلیات

بسامد در سایر 
)قصاید/رباعیات( 

مجموع 
 )F( کل

درصد فراوانی

6.33٪۲۲۴۸۱۲۸۲آفتاب / خورشید۱

0.27٪۱۴۴۲۱۰۶۶شمع / چراغ / مشعل۲

6.15٪۸۲۵۵۳۸مهر )با ایهام نوری( ۳

6.15٪۱۶۱۸۴۳۸تجلی / جلوه / ظهور۴

2.8٪۶۱۰۴۲۰پرتو / فروغ / عکس۵

۱۰۰٪۶۶۱۴۳۳۵۲۴۴جمع کل-

ی: داده‌هـــای جـــدول نشـــان می‌دهـــد کـــه برخـــاف حـــوزه مســـتی که در  تحلیـــل آمـــار

ی بیشـــتر در غزلیـــات )۱۴۳ مـــورد( نمـــود یافته‌اند. این  کـــم بـــود، واژگان نور ســـاقی‌نامه مترا

یـــرا ســـاقی‌نامه مقـــام »طلـــب« و »بی‌خـــودی« اســـت، اما غـــزل مقام  امـــر منطقـــی اســـت؛ ز

»توصیـــف جمـــال« و »شـــهود« اســـت. واژه »آفتاب« بـــا 6.33٪ بیشـــترین بســـامد را دارد که 

( بر ذهن شـــاعر اســـت.  نشـــان‌دهنده غلبـــه نـــگاه اشـــراقی )نورالانـــوار
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کارکرد نور ۴-۲-۲. تحلیل محتوایی: 

بر اســـاس بافتـــار ابیـــات و داده‌های جدول فـــوق، کهن‌الگوی نـــور در دیوان آرتیمانی ســـه 

کارکـــرد بنیادین دارد: 

الف( تجلی ذات حق 

در هستی‌شناســـی آرتیمانـــی، خداوند »نور محض« اســـت و جهان چیزی جز ســـایه یا 

( نشـــان می‌دهد  پرتو آن نور نیســـت. بســـامد بالای واژگانی چون »تجلی« و »جلوه« )۳۸ بار

که شـــاعر جهان را صحنه نمایشـــگری خدا می‌داند. 

تحلیـــل: آرتیمانی با تأثیرپذیری از حکمت اشـــراق، خدا را »آفتـــاب« می‌نامد که بر ذرات 

عالـــم می‌تابد. در این نـــگاه، هر ذره‌ای که وجود دارد، وجودش را وام‌دار آن نور اســـت. 

یبایی مطلق  ب( ز

، توصیف زیبایی معشـــوق اســـت. در غزلیات، رضی بارها معشـــوق را با  کارکرد دوم نور

، ماه، شـــمع( خطاب می‌کند.  ی )مهر اســـتعاره‌های نـــور

تحلیل: این کاربرد فراتر از تشـبیهات عاشـقانه معمولی اسـت. وقتی او می‌گوید »مهر بر روی 

یار باخته‌رنگ اسـت«، در واقع دارد از یک سلسـله‌مراتب وجودی حرف می‌زند که در آن، زیبایی 

معشـوق )خـدا( اصـل اسـت و زیبایـی خورشـید )نمـاد باسـتانی( فـرع و سـایه آن اسـت. این نوعی 

»اسـتحاله نمادین« اسـت که در آن نمادهای باسـتانی در برابر معشـوق عرفانی رنگ می‌بازند. 

ج( هدایت و خروج از ظلمت 

 » ( غالباً در ســـیاق »راهنمایـــی« و »رفع تحیر واژگانـــی چـــون »شـــمع« و »چراغ« )۶۶ بـــار

کار رفته‌اند.  بـــه 

یـــا( اســـت، نورِ  تحلیـــل: در دنیایـــی کـــه از نظـــر آرتیمانـــی پـــر از »ظلمـــات« )جهـــل و ر

« به عنـــوان چراغ یـــاد می‌کنـــد و گاهی از  معرفـــت تنهـــا راه نجـــات اســـت. او گاهـــی از »پیر
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»مـــی« به عنـــوان »آبِ آتش‌خـــواص« که خاصیت نورانـــی دارد و راه را روشـــن می‌کند. تقابل 

، بازتاب همـــان نبرد کیهانـــی نور و  یـــک« و »شـــمعِ روشـــن« در غزلیـــات او میـــان »شـــبِ تار

کنـــون در ســـاحت روانِ ســـالک رخ می‌دهد.  ظلمـــت در ایـــران باســـتان اســـت که ا

۴-۳. هم‌نشینی نور و مستی

در تحلیل ســـاختارگرایانه، »محور هم‌نشـــینی« جایی است که واژگان برای خلق معنای جدید 

در کنـــار یکدیگـــر قـــرار می‌گیرند. بررســـی دیـــوان رضی‌الدیـــن آرتیمانی نشـــان می‌دهـــد که دو 

« و »مســـتی« تنها بـــه صورت موازی حرکت نمی‌کنند، بلکه در شـــاه‌بیت‌های  کهن‌الگوی »نور

-اســـتعاره‌هایی« شـــده اســـت  او بـــا یکدیگر »ادغام« می‌شـــوند. این ادغام، منجر به خلق »ابر

کـــه در آن‌ها، شـــراب ماهیتی »نـــوری« و نور ماهیتی »ســـیال« پیدا می‌کند. 

« در کل دیوان جدول ۳. مقایسه آماری بسامد کلان‌الگوهای »مستی« و »نور

گانکهن‌الگو ردیف رتبه نمادینمیانگین توزیع در هر صفحه )تقریبی( مجموع بسامد واژ

اول )غالب( ۴. ۵۴۰۵مستی۱

دوم )مغلوب( ۲. ۲۴۴۰نور ۲

--۲. ۲ به ۱نسبت -

تحلیـــل جـــدول ۳: همان‌گونـــه کـــه داده‌هـــای تطبیقـــی نشـــان می‌دهنـــد، غلبـــۀ کمـــیِ 

ی یـــک دلالت  «، حاو واژگان حـــوزه »مســـتی« )بـــا نســـبت ۲. ۲ بـــه ۱( بـــر واژگان حـــوزه »نـــور

ی نشـــان می‌دهـــد کـــه در الهیـــات رندانه  معنایـــی عمیـــق اســـت. ایـــن عـــدم تقـــارن آمـــار

« غایـــتِ قصوای ســـلوک و نمـــاد »وصول« اســـت، اما  گرچـــه »نـــور رضی‌الدیـــن آرتیمانـــی، ا

یقـــت« و پویایی اســـت. بســـامدِ بالاتـــرِ »مســـتی« بیانگر ایـــن واقعیت  »مســـتی« نمـــاد »طر

ی ظرف وجـــودی خود  ی و آماده‌ســـاز اســـت کـــه ســـالک برای خـــروج از ســـیطره عقلِ جـــزو
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 ، ، نیازمند تلاشـــی مضاعف و »ویرانگریِ خلاق« اســـت. بـــه عبارتی دیگر بـــرای پذیرش نور

ی و طولانی بودن مســـیرِ »نفی خویشتن«  حجم بالای واژگان مســـتی، بازتاب‌دهنده دشـــوار

« اســـت.  بـــرای رســـیدن به لحظـــۀ کوتـــاه اما ابـــدیِ »تجلی نور

که این دو کهن‌الگو ترکیب شده‌اند ۴-۳-۱. بررسی ابیاتی 

ی بـــرای ترکیب این  تحلیـــل محتوای ابیات نشـــان می‌دهد که رضی از ســـه الگوی دســـتور

کرده است:  دو حوزه معنایی اســـتفاده 

، شـــاعر صراحتاً شـــراب را منبع  الـــف( ترکیب اضافی : شـــراب به مثابه نور در این الگو

نور معرفـــی می‌کند. 

« یا »فروغِ باده« نمونه: »میِ معنی‌افروز

( اســـت. رضی با این  تحلیـــل: در اینجا »می« )مســـتی( فاعـــل و پدیدآورنده »فروغ« )نور

ترکیـــب، پارادوکـــس مـــاده و معنا را حل می‌کنـــد؛ مایعی که ظاهراً مادی اســـت )شـــراب( ، 

خاصیتـــی کاملاً متافیزیکی )افروختـــن معنا( دارد. 

ی برای توصیف شراب.  ب( ترکیب وصفی : نورِ سیال استفاده از صفات نور

» نمونه: »آبِ آتش‌رنگ«، »شرابِ آفتاب‌فام«، »زلالِ نور

تحلیل: بســـامد بالای ترکیـــب »آب و آتش« )که در عرفان، آتش نماد نور و حرارت عشـــق 

اســـت( نشـــان می‌دهـــد که شـــراب در ذهن آرتیمانـــی، »نورِ مایع« اســـت. او می‌خواهـــد نور را 

»بنوشـــد« تـــا آن را به درون رگ‌هایـــش تزریق کند. وقتی می‌گوید: »تعالی‌الله از جلوه آن شـــراب 

/ کـــه بر جملگی تافت چـــون آفتاب«، دقیقاً لحظۀ هم‌نشـــینی کامل این دو کهن‌الگوســـت. 

ج( استعاره مکانی : جامِ جهان‌نما

«، »جام گیتی‌نما« نمونه: »جامِ جم«، »آینه سکندر
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تحلیـــل: جـــام شـــراب در اینجا بـــه »آینه« تبدیل می‌شـــود. آینـــه ابزار بازتاب نور اســـت. 

ی با »نگریســـتن در نورِ حقیقت« اســـت. ایـــن ترکیب،  بنابرایـــن، »نوشـــیدن از جام« مســـاو

کارکرد معرفت‌شـــناختی مســـتی را برجســـته می‌کند. 

۴-۳-۲. تحلیل مفهوم »روشن‌بینی ناشی از مستی«

یشـــه در یک باور عمیق فلســـفی دارد که در لاتین بـــه )حقیقت در  ایـــن هم‌نشـــینی زبانی، ر

شـــراب اســـت( 1 و در ادبیات فارسی به »مســـتی و راستی« شـــهرت دارد. در منظومه فکری 

رضی‌الدیـــن آرتیمانی، رابطه میان مســـتی و نور )روشـــن‌بینی( یک رابطه »علـــی و معلولی« 

ی«  ی« و »هوشـــیار اســـت: رفـــع حجابِ عقل نـــورِ حقیقت همـــواره می‌تابد، امـــا »عقل جزو

ماننـــد پـــرده‌ای ضخیم مانع دیدن آن می‌شـــود. کارکرد هستی‌شناســـانه »مســـتی« در شـــعر 

رضی، پـــاره کردن این پرده اســـت. 

تحلیـــل: وقتـــی رضـــی می‌گویـــد: »خـــدا را بـــه جـــان خراباتیـــان / کزیـــن تهمت هســـتیم 

وارهان«، او »هســـتیِ هوشـــیارانه« را یک »تهمت« و مانع می‌داند. شـــراب با ایجاد »خرابی« 

ی برای  در ســـاختار عقـــل، روزنـــه را بـــرای ورود نـــور باز می‌کنـــد. پس مســـتی، مقدمه ضـــرور

اســـت.  نور  تجربه 

کشـــف‌المحجوب در ســـاقی‌نامه: رضـــی بارهـــا از ســـاقی می‌خواهـــد شـــرابی بدهد که 

ی« معادل همان »روشـــن‌بینی« اســـت.  « باشـــد. این »پـــرده‌در »پـــرده‌در

یک و مبهم اســـت )ظلمات کثرت(. با نوشـــیدن  تحلیـــل: در حالت عـــادی، جهان تار

بـــاده عرفانـــی، ســـالک بـــه چنـــان بصیرتـــی می‌رســـد کـــه در »ذرات عالـــم«، »خورشـــید« را 

می‌بینـــد. ایـــن همان مفهـــوم »وحدت وجود« اســـت که تنها از طریق »چشـــمِ مســـت« قابل 

یت اســـت، نه »چشـــمِ عاقل«. رو

1. In Vino Veritas
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« اوج هنر آرتیمانی در خلق شـــخصیتی اســـت  پارادوکسِ »ســـیاه مســـتِ روشـــن‌ضمیر

« اســـت.  که در ظاهر »ســـیاه مســـت« و در باطن »ســـراپا نور

تحلیـــل: این شـــخصیت )رنـــد(، تجلی‌گاه تلاقـــی ایـــن دو کهن‌الگوســـت. او برخلاف 

یکیِ خرابـــات، نور خـــدا را یافته  زاهـــد کـــه در روز روشـــن )ظاهر دین( گمـــراه اســـت، در تار

اســـت. بنابرایـــن، در دســـتگاه فکری آرتیمانی، »مســـتی« شـــرطِ لازم برای »بینایی« اســـت. 

ی و تحلیل‌هـــای محتوایـــی نشـــان می‌دهنـــد کـــه در دیـــوان  بنابرایـــن، داده‌هـــای آمـــار

رضی‌الدیـــن آرتیمانـــی، کهن‌الگـــوی مســـتی )روش( در خدمـــت کهن‌الگـــوی نـــور )بینش( 

یکیِ خودپرستی به روشـــناییِ خداپرستی رهنمون سازد.  قرار گرفته اســـت تا انســـان را از تار

نتیجه‌گیری

« و »مســـتی«  کهن‌الگـــوی بنیادیـــن »نـــور ی بازتـــاب دو  کاو پژوهـــش حاضـــر بـــا هـــدف وا

در دیـــوان رضی‌الدیـــن آرتیمانـــی و بـــا روش تحلیـــل محتـــوای کمّـــی و کیفـــی، بـــه تبییـــن 

گاه جمعـــی در اندیشـــه ایـــن شـــاعر عصـــر صفـــوی پرداخـــت. یافته‌هـــای  ســـاختار ناخـــودآ

ایـــن پژوهـــش را می‌تـــوان در محورهـــای زیـــر خلاصـــه کـــرد: ۱. غلبـــه گفتمـــان »طریقـــت« بـــر 

ی داده‌هـــا نشـــان داد کـــه بســـامد واژگان حـــوزه معنایـــی »مســـتی«  »حقیقـــت«: تحلیـــل آمـــار

ــه ۱(.  ــبت ۲. ۲ بـ ــورد( اســـت )نسـ « )۲۴۴ مـ ــور ــوزه »نـ ــر واژگان حـ ــورد( بیـــش از دو برابـ )۵۴۰ مـ

« غایـــت  ایـــن عـــدم تـــوازن معنـــادار بیانگـــر آن اســـت کـــه در الهیـــات رندانـــه آرتیمانـــی، »نـــور

ــودِ کاذب«، جایـــگاه  ــزار ویرانگـــری »خـ ــا »مســـتی« به‌مثابه»طریقـــت« و ابـ ســـلوک اســـت، امـ

 ، یخـــی: بازتـــاب پررنـــگ ایـــن دو کهن‌الگـــو ـــری دارد. ۲. کارکـــرد جبرانـــی در بســـتر تار اجرایی‌ت

گاه بـــه عـــدم تعـــادل روانـــی جامعـــه در عصـــر صفـــوی اســـت. رضـــی بـــا  پاســـخی ناخـــودآ

ــا  ــکل داد و بـ ــی شـ یایـ ــد ر ــر زهـ ــی در برابـ ــات«، پادگفتمانـ ــی« و »خرابـ ــه »مـ ــی بـ تقدس‌بخشـ

ـــیِ برهم‌خـــورده جامعـــه را بازگردانـــد.  ی کهن‌الگـــوی »مســـتی« )ســـایه( ، تعـــادل روان فعال‌ســـاز
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۳. تلفیـــق حکمـــت اشـــراق و عرفـــان رندانـــه بـــا هویـــت شـــیعی: آرتیمانـــی بـــا مهـــارت، میـــراث 

« )آییـــن مهـــر و مزدایـــی( را بـــا الهیـــات اســـامی )نورالانـــوار ســـهروردی( و ســـنّت  باســـتانی »نـــور

ادبـــی »شـــراب« )حافظانـــه( درآمیخـــت. آنچـــه اندیشـــه او را از عرفـــان اســـامی عـــام متمایـــز 

« و »مســـتی« در ادبیـــات شـــیعیان  می‌ســـازد، خاســـتگاه روایـــی - دعایـــی دو کلیدواژه»نـــور

ع( و ولایـــت الهـــی تفســـیر شـــده  اســـت. در متـــون روایـــی شـــیعی، نـــور بـــه وجـــود معصومیـــن )

اســـت و بـــه نظـــر می‌رســـد آرتیمانـــی متأثّـــر از ایـــن انـــگاره بـــوده اســـت. همچنیـــن در عرفـــان 

شـــیعی، مســـتی در چهارچـــوب شـــریعت و ولایـــت معنـــا می‌یابـــد و ســـالک شـــیعی در اوج 

ــت،  ــردی نیسـ ــتیِ بی‌خـ ــتی، مسـ ــن مسـ ــت و ایـ ــد اسـ ــرعی پایبنـ ــکام شـ ــه احـ ــز بـ ــتی نیـ مسـ

بلکـــه شـــهود حقیقـــت بـــا چشـــم دل اســـت. غایـــت ایـــن مســـتی عرفانـــی، توحیـــد و ولایـــت 

ـــا:  ـــدن قالب‌ه ـــد. ۴. تخصصی‌ش ـــر می‌کن ـــای او نزدیک‌ت ـــدا و اولی ـــه خ ـــالک را ب ـــه س ـــت ک اس

آرتیمانـــی بـــا نظام‌منـــدیِ ذهـــن، »ســـاقی‌نامه« را کانـــون مســـتی )مقـــام طلـــب و فنـــا( و »غـــزل« 

را جلـــوه‌گاه نـــور )مقـــام شـــهود و بقـــا( قـــرار داده اســـت و بـــا خلـــق ترکیباتـــی پارادوکســـیکال 

ــته  ــوزه را برداشـ ــن دو حـ ــان ایـ ــرز میـ ــا«، مـ ــامِ جهان‌نمـ ــرابِ آفتاب‌رنـــگ« و »جـ ــون »شـ همچـ

ــار  ــا احضـ ــی بـ ــته اســـت. در نهایـــت، آرتیمانـ ــرای »بینایـــی« دانسـ ــرط لازم بـ ــتی« را شـ و »مسـ

ــی  ــی - اجتماعـ ــتی عرفانـ ــی، مانیفسـ گاه جمعـ ــودآ ــتی« از ناخـ « و »مسـ ــور ــای »نـ کهن‌الگوهـ

تدویـــن کـــرده اســـت کـــه در آن، راه رســـیدن بـــه روشـــنایی حقیقـــت، از دالان پرخطـــرِ مســـتی و 

، بـــه نـــور ولایـــت و مقـــام رضـــای الهـــی  رســـوایی می‌گـــذرد و ایـــن راه در پرتـــو باورهـــای شـــیعی او

منتهـــی می‌شـــود. تمایـــز ایـــن برداشـــت عارفانـــه، خاســـتگاه روایـــی - دعایـــی دو کلیـــدواژه در 

ی پژوهـــش برجســـته گردیـــد.  ادبیـــات شـــیعیان اســـت کـــه به‌عنـــوان جنبـــه نـــوآور
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فارســـی. تهـــران: کارنامه. 
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) 14 . پورداوود، ابراهیم )۱۳۸۰(. یسنا: بخشی از کتاب مقدس اوستا )ج1(. تهران: اساطیر

یـــان، تقـــی )۱۳۸۴(. دیـــدار بـــا ســـیمرغ: شـــعر و عرفـــان در آثـــار عطـــار. تهران: 15 ( پورنامدار

پژوهشـــگاه علـــوم انســـانی و مطالعـــات فرهنگـــی. 

جعفریان، رســـول )۱۳۷۹(. صفویه در عرصه دین، فرهنگ و سیاســـت. قم: پژوهشکده 16 (

حوزه و دانشگاه. 

حاجـــی صادقیـــان نجـــف آبـــادی، علیرضـــا؛ فتـــح اللهـــی، علـــی؛ ابویـــی مهریـــزی، 17 (

محمدرضـــا )1401(. »جایـــگاه صحـــو و ســـکر در طریقت صفوی«. ســـبک شناســـی نظم و 

نثـــر فارســـی )بهـــار ادب(، د15. شـــماره پیاپـــی 71. صـــص 87-101. 

خرمشـــاهی، بهاءالدیـــن )۱۳۷۸(. حافظ‌نامه: شـــرح الفـــاظ، اعلام، مفاهیـــم کلیدی و 18 (

ابیات دشـــوار حافـــظ. تهران: علمـــی و فرهنگی. 

رضی، هاشم )۱۳۸۱(. آیین مهر )میتراییسم(. تهران: بهجت. 19 (

رضی، هاشم )۱۳۸۱(. »هوم«. دانشنامه ایران باستان .ج2 . تهران: سخن. 20 (

زرین‌کـــوب، عبدالحســـین )۱۳۷۲(. از کوچـــه رنـــدان: دربـــارۀ زندگی و اندیشـــه حافظ. 21 (

 . امیرکبیر تهـــران: 

) 22 . ی، راجر )۱۳۸۹(. ایران عصر صفوی )ترجمه کامبیز عزیزی(. تهران: مرکز سیور

یـــک 23 ( دگردیســـی‌های  یـــخ:  تار در  یـــه  قلندر  .)۱۳۸۶( محمدرضـــا  کدکنـــی،  شـــفیعی 

تهـــران: ســـخن.  ایدئولـــوژی. 

شـــمس محمدجـــواد، مقدادیـــان عـــادل )۱۳۹۵(. »مفهوم عرفانـــی نور و ظـــل در قرآن و 24 (

ســـنت«. پژوهشـــنامه عرفـــان ۷ )۱۴( : صص ۳۹-۶۰

شمیسا، سیروس )۱۳۸۹(. بیان و معانی. تهران: میترا. 25 (

فیض کاشانی، ملامحسن )1396(. کلیات اشعار مولانا فیض کاشانی. تهران: سنایی. 26 (

. تهران: دار الاسوة. 27 ( قمی، عباس )1416(. سفینة البحار
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کربن، هانری )۱۳۹۱(. اســـام ایرانی: چشـــم‌اندازهای معنوی و فلسفی )ج2: سهروردی 28 (

و افلاطونیان پارس(. ترجمه انشـــاءالله رحمتی. تهران: ســـوفیا. 

یاســـمی(. 29 ( رشـــید  )ترجمـــه  زمـــان ساســـانیان  در  ایـــران  آرتـــور )۱۳۹۳(.  کریستن‌ســـن، 

 . تهـــران: صـــدای معاصـــر

گلچین معانی، احمد )۱۳۷۴(. مکتب وقوع در شعر فارسی. مشهد: دانشگاه فردوسی. 30 (

گیلانی، عبدالقادر )1428(. ســـر الأســـرار و مظهر الأنوار فيماي حتـــاج إليه الأبرار. بیروت: 31 (

دار الکتب العلمية. منشـــورات محمد علي بيضون. 

. بیروت: دار إحياء التراث العربي‏. 32 ( مجلسی، محمّد باقر )1403(. بحار الأنوار

يـــم. تهـــران: وزارت 33 ( مصطفـــوی، حســـن )1368(. التحقيـــق فـــيك لمـــات القـــرآن الكر

فرهنـــگ و ارشـــاد اســـامی. 

کوشـــش علی‌اصغـــر 34 ( میبـــدی، رشـــیدالدین )۱۳۷۱(. کشف‌الاســـرار و عدةالابـــرار. بـــه 

 . امیرکبیر تهـــران:  حکمـــت. 

، ســـید حســـین )۱۳۸۲(. ســـه حکیم مســـلمان )ترجمه احمد آرام(. تهران: شرکت 35 ( نصر
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