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Abstract
Seyyed Hamidreza Borghaei is a prominent contemporary Iranian poet of shiʿri āʾīnī 
(ritual and religious poetry), whose works have attracted considerable readership 
and sustained scholarly attention. The distinctive reception of his poetry appears to 
derive not merely from its religious subject matter or accessible language, but also 
from the particular ways in which he employs the resources of traditional Arabic-
Persian rhetoric. This study investigates the qualitative characteristics of rhetorical 
figures in Borghaei’s poetry, focusing on badīʿ (figures of embellishment and 
verbal-semantic relations) and bayān (figurative expression, including metaphor, 
simile, metonymy, and allusion). Rather than simply enumerating rhetorical 
devices, it examines how their distinctive combinations contribute to the poet’s 
imagery, theological imagination, intertextual practice, and popular appeal. The 
central research questions concern the principal rhetorical strategies employed 
by Borghaei and the features that distinguish his practice from that of other 
contemporary religious poets.
The study adopts a qualitative, text-centered approach informed by previous theses 
and scholarly articles on Borghaei’s poetry. Quantitative findings from a doctoral 
dissertation examining ten poems by each of five contemporary religious poets 
are used comparatively, with the average frequency among the other four poets 
serving as a reference point for identifying Borghaei’s relative preferences. The 
study then re-examines prominent examples and identifies rhetorical operations 
that previous analyses have overlooked or insufficiently differentiated. Its principal 
methodological contribution lies in grouping related figures according to their 
underlying literary functions rather than treating each figure as an isolated technical 
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category. This approach makes it possible to reconstruct the poet’s rhetorical habits 
and the conceptual relationships that organize his imagery.
The quantitative comparison identifies several notable features of Borghaei’s badīʿ. 
Among the most distinctive are murāʿāt al-naẓīr (the association of semantically 
related words), takrār (repetition), taḍmīn (incorporation of another text), talmīḥ 
(allusion), and īhām al-tanāsub (a form of semantic ambiguity in which a word 
evokes an additional, contextually compatible association). However, the article 
argues that classifying all associative relationships as murāʿāt al-naẓīr obscures 
important differences in their operation. Some examples depend on ambiguity 
between lexical meanings or on a word’s simultaneous relationship with two 
surrounding terms; others exploit specialized associations between an expression’s 
literal and technical meanings. The study designates the latter pattern tanāsub-e 
khāṣṣ (specialized or distinctive correspondence), emphasizing the poet’s ability to 
make rhetorical form reinforce thematic content.
One particularly innovative strategy is the deliberate disruption of poetic convention 
to enact meaning. Borghaei may introduce a metrical irregularity at a point where the 
poem describes the extraordinary stature of the Prophet Muhammad or the repeated 
invocation of Abu Talib. Similarly, a change in the written form of a rhyme can enact 
the very idea of struggling against rhyme. In another instance, the formal distinction 
between a long mathnawī and a separate qaṣīda within the collection Taḥayyor 
gives structural expression to the silence of Imam Ali during the period following 
the Prophet’s death. Such examples demonstrate that rhetoric in Borghaei’s poetry 
extends beyond ornamentation: prosody, genre, and textual structure themselves 
become vehicles of interpretation. His frequent use of rhetorical terminology within 
the poems also reveals a marked awareness of poetic composition as a subject of 
reflection.
Intertextuality constitutes another major component of his practice. Borghaei 
incorporates or evokes Qur’anic verses, hadiths, devotional prayers, cla
ssical Persian poetry, religious narratives, and the names of poets, scholars, books, 
and artistic traditions. The article distinguishes taḍmīn, in which an identifiable 
phrase or line is incorporated into a new poem without necessarily impairing its 
immediate intelligibility, from talmīḥ, whose interpretation depends more directly 
on recognizing an external narrative or textual source. It also identifies a further 
mechanism, termed tabādur, whereby a word or phrase spontaneously evokes 
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a person, literary work, religious text, or historical event beyond its immediate 
grammatical meaning. Although traditional rhetorical scholarship generally 
treats this phenomenon as a subdivision of ambiguity, the authors propose that it 
may be more productively understood as a form of intertextuality. In Borghaei’s 
poetry, such associations often connect apparently unrelated textual and devotional 
domains, allowing a single expression to activate several layers of meaning.
Repetition and ḥusn al-taʿlīl (poetic reasoning through an imaginative, nonliteral 
explanation) further illuminate the relationship between rhetorical technique and 
the poet’s worldview. Repeated words and phrases intensify emotional emphasis, 
reinforce devotional motifs, and create memorable verbal patterns. Borghaei also 
develops recurring syntactic structures, including constructions of the type “... 
within ...” and “... upon ...,” to represent the accumulation or transformation of 
emotional and spiritual experience. In ḥusn al-taʿlīl, events are explained through 
imaginative causes that express religious devotion. For example, an object may 
acquire a crown because it was desired by Fatima, or the birth of Imam Ali in the 
Kaaba may be reinterpreted to suggest that the sanctuary’s ultimate significance 
derives from the presence of the Imam. The article further examines hyperbolic and 
theologically unconventional expressions, distinguishing literary exaggeration from 
formulations that may be interpreted as religiously controversial. These examples 
are presented as evidence of the poet’s particular devotional and epistemological 
framework, rather than as purely decorative verbal play.
In bayān, the study focuses on metaphor, indirect expression, implicit simile, 
and metonymy. Metaphor frequently operates in conjunction with personification 
and other figurative transfers, producing dense images in which several rhetorical 
processes coexist. Borghaei’s colloquial kināya (indirect expression or idiomatic 
allusion) is comparatively accessible, drawing on familiar expressions from 
everyday speech. This popular linguistic register contrasts with the conceptual and 
intertextual complexity of many of his images. His similes, meanwhile, often resist 
conventional explicit forms. Instead of stating a comparison directly, he embeds the 
relationship within an image, requiring readers to infer the shared qualities between 
its elements. The study terms this tendency tashbīh-e muḍmar (implicit simile) and 
regards it as a particularly revealing feature of his poetic craftsmanship.
Metonymy (majāz) is another significant but under-recognized dimension of 
Borghaei’s style. His poems frequently use sacred places, devotional practices, 
literary works, objects, and associated attributes to evoke religious figures or events. 
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A detailed reading of one poem structured around the devotional recitation of the 
names and traditions associated with the Fourteen Infallibles shows how apparently 
disparate images form a coherent narrative through contextual and culturally specific 
associations. These metonymic relations may involve proximity, place and occupant, 
cause and effect, or an associated text and its authorial or religious source. Their 
interpretation often presupposes familiarity with Shiʿi devotional culture, including 
pilgrimage texts, hagiographical traditions, and accounts of the Imams’ lives.
The study concludes that Borghaei’s distinctive achievement lies in the density, 
integration, and contextual precision of his rhetorical devices. Previous quantitative 
studies provide useful i
nitial evidence, but their classifications and counts may underestimate the 
number and complexity of rhetorical operations within individual lines. Borghaei 
combines sophisticated intertextual and theological associations with colloquial 
idioms, repetition, and concise figurative expression. The result is a form of 
sahl-e mumtaniʿ-poetry that appears effortless and immediately accessible while 
resisting straightforward imitation or exhaustive analysis. His broad readership can 
therefore be understood not as the product of simplicity alone, but as the outcome of 
a carefully balanced poetics in which familiarity facilitates entry into texts whose 
deeper rhetorical and intellectual structures reward attentive reading.
Keywords: Seyyed Hamidreza Borghaei; religious poetry; traditional rhetoric; 
badīʿ; bayān; intertextuality; implicit simile; metonymy.
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آرایه‌های بلاغی در شعر سید‌حمیدرضا برقعی کیفیت 
رضا بیات1، وجیهه اولیاءزاده2

چکیده

سـید‌حمیدرضا برقعـی از شـاعران جـوان آیینی‌سـرای معاصـر اسـت کـه تاکنـون شـش دفتر شـعر 

موفـق و پرمخاطـب منتشـر کـرده اسـت. بـه نظر می‌رسـد تفـاوت او بـا اقرانـش در شـگردهای ادبی 

اوسـت. این مقاله قصد دارد با بررسـی کیفیت به‌کارگیری آرایه‌های بلاغت سـنتی )بدیع و بیان( 

در شـعر برقعـی، ایـن تمایـز را برجسـته کنـد. بـرای ایـن کار ابتـدا مقـالات و پایان‌نامه‌هایـی کـه بـه 

بلاغـت برقعـی پرداخته‌انـد مـرور شـده و کمیـت آرایه‌های بدیعی و بیانـی بر اسـاس آن پژوهش‌ها 

گزارش شده؛ آن‌گاه آرایه‌های برتر آن گزارش‌ها به لحاظ کیفی بررسی شده و تفاوت رویکرد برقعی 

نسبت به دیگر اقرانش بازنمایی شده است. در ادامه، در دو بخش بیان و بدیع، آرایه‌هایی نشان 

داده‌ شـده کـه به‌خاطـر پیچیدگی‌های‌شـان از چشـم پژوهشـگران پوشـیده مانده‌انـد و چندان‌که 

بایـد، دیـده نشـده‌اند. برقعـی بـه اقسـام تناسـب بسـیار بهـا می‌دهـد. بینامتنیـت و ارجاع آشـکار و 

پنهـان بـه آثـار مشـهور از دیگر شـگردهای اوسـت. نظام معرفتی خاصـی دارد که با آرایه‌هـای حوزۀ 

مبالغـه سـازگار اسـت و چـون پشـتوانۀ معرفتـی دارد، صرفـا مبالغـۀ ادبـی محسـوب نمی‌شـود. بـه 

تشبیه معمول تن نمی‌دهد و راه‌های پوشیده و غیرمتعارف را می‌آزماید و مجازهای پربسامدش 

را بـا علاقه‌هایـی ابتـکاری و ترکیبـی می‌سـازد. تراکـم آرایه‌هـا دیگـر ویژگـی مهم شـعر برقعی اسـت. 

در کنـار تمـام این‌هـا، کنایه‌هایـی کـه از زبـان مردم گرفته شـده و نیز تکرار‌ها باعث می‌شـوند شـعر 

، آشنا و آسان جلوه کند و همین باعث اقبال عمومی به شعر او شده است و  پرتصویر و پرآرایۀ او

به شـعر او ویژگی سـهل ممتنع داده اسـت.

واژه‌های کلیدی: سید‌حمیدرضا برقعی، شعر آیینی، بلاغت سنتی، بدیع، بیان.
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1. مقدمه

1-1. درآمد و بیان مسئله

، ظرفیت‌هـــای زبانـــی و فرمی متمایـــزی را تجربه  شـــعر مذهبـــی معاصـــر در دهه‌هـــای اخیر

کرده اســـت. در میان شـــاعران این عرصـــه، ســـید‌حمیدرضا برقعی جایگاهـــی ممتاز دارد. 

شـــعر او به دلیـــل گنجاندن مفاهیم عمیق معرفتی و مضامین لطیف ادبی در زبانی ســـاده 

و تصاویـــری ملموس، از جهات متعددی ارزش بررســـی دارد. در ایـــن پژوهش، تنها به یکی 

از جهـــات پرداختـــه می‌شـــود: فصاحـــت و بلاغـــت ســـنتی. بایـــد دید کـــه آیا ســـنجه‌های 

؟ فصاحـــت و بلاغت ســـنتی می‌توانند تمایز شـــعر برقعی بـــا دیگران را نشـــان دهند یا خیر

1-2. معرفی شاعر وآثار

ســـید‌حمیدرضا برقعـــی )متولد ۱۳۶۲( از شـــاعران برجســـته و جریان‌ســـاز آیینـــی در روزگار 

ماســـت. بررســـی همه‌جانبـــۀ کارنامـــه صوتـــی، مکتـــوب و رســـانه‌ای نامبرده، نشـــان‌دهندۀ 

یـــع اثـــر اســـت. ایـــن کارنامـــۀ تحلیلـــی را می‌تـــوان به ســـه  گـــون توز تنـــوع در قالب‌هـــای گونا

کرد:  بخـــش اصلی تقســـیم 

1-2-1. دفترهای شعر مستقل و آلبوم‌های صوتی 

هســـتۀ مرکـــزی آثـــار مکتوب برقعی شـــامل شـــش دفتر شـــعر اســـت که توســـط »انتشـــارات 

فصـــل پنجم« بـــه چاپ رســـیده‌اند: طوفـــان واژه‌هـــا، قبله مایـــل به تـــو، رقعه، تحیّـــر، یحیی 

ی را از طریق  ی انتقال شـــعر به بســـتر شـــنیدار ی بـــا این آثار مکتـــوب، و و خویشـــتن، مـــواز

ی مؤسســـۀ  تولیـــد مجموعه‌هـــای صوتی دکلمه با عنـــوان تحریرهای رود و زفرات )با همکار

گ شـــخصی او با نام »پرســـه  فرهنگی رســـانۀ آفتاب( محقق ســـاخته اســـت. هم‌چنین وبلا

ی به شـــمار می‌روند. ی در فضـــای مجاز ی اولیۀ انتشـــار اشـــعار و در خیـــال« از مجـــار
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گردآوری‌ها و مجموعه‌های مشترک  1-2-2. آثار مکتوب پژوهشی، 

برقعـــی علاوه بر ســـرایش، به عنوان گردآورنده و مصحح در نشـــر 19 مجموعۀ شـــعر آیینی و 

ولایـــی فعالیت داشـــته اســـت: 1. در حریم نور 2. یـــک کاروان دل: مجموعه اشـــعار در رثای 

ع( 3. ســـوختن آفتاب: معرفی و گزیدۀ شـــعر ولایی شـــاعران جوان-1  اصحاب امام حســـین)

: معرفی و گزیدۀ  4. خیمۀ خورشـــید: معرفی و گزیدۀ شـــعر شـــاعران جـــوان-2 5. از ابتدا نـــور

شـــعر شـــاعران جوان-3 6. فصل مشـــترک: گزیدۀ شـــعرهای نخســـتین جشـــنوارۀ ملی شعر 

دانشـــجویان و طـــاب 7. آزمون ســـرخ: معرفی و گزیدۀ شـــعر ولایی محمدعلـــی مجاهدی، 

یوســـفعلی میرشـــکاک، خســـرو احتشـــامی 8. شـــناخت‌نامۀ عمـــان ســـامانی: مجموعـــه 

مقـــالات 9. دوشـــنبه بعد از ظهر 10. حدود ســـاعت ســـه 11. یک لحظه حتـــی 12. قطار قم - 

مشـــهد 13. گزیدۀ اشـــعار عاشـــورایی 14. صحنی از آینه: معرفی و گزیدۀ شـــعر ولایی مشفق 

کاشـــانی، ســـیمین‌دخت وحیدی، محمود شـــاهرخی 15. ترجمان شـــکوه: معرفـــی و گزیدۀ 

شـــعر ولایـــی علی موســـوی‌گرمارودی، طاهـــره صفـــارزاده 16. هنگامۀ تغزل: معرفـــی و گزیدۀ 

شـــعر ولایـــی حمید ســـبزواری، نصـــرا للّهمردانی، احـــد ده‌بزرگـــی 17. تحریرهـــای رود: گزیدۀ 
ع(  اشـــعار عاشـــورایی 18. صادقانه‌ها: گزیدۀ اشـــعار در مدح و ســـتایش امام جعفر صادق)

. 19. درختان را دوســـت می‌دارم: تماشـــای درخت از پنجرۀ شـــعر

گروه سنی ب و ج( 1-2-3. ادبیات کودک و نوجوان )

بخـــش متمایـــز دیگـــری از کارنامـــۀ برقعی، ورود به حوزۀ شـــعر کـــودک با تمرکز بـــر مضامین 

دینی اســـت که مشـــخصات مکتوب آن‌ها به این شـــرح اســـت: 1. زیر باران 2. دســـت‌های 

مهربـــان 3. آن ســـام آشـــنا 4. در آغوش پرچـــم 5. مهربان‌تر از مادر 6. ســـفرۀ رنگین

1-2-4. سکوهای دیجیتال و رسانه‌های اجتماعی 

ی مدرن و  عـــاوه بر زنجیرۀ نشـــر چاپـــی، امتـــداد حضور ایـــن شـــاعر در پلتفرم‌های مجـــاز

ی با  گرام: صفحۀ رســـمی و ی دقیقی را به دســـت می‌دهد؛ اینســـتا بومی، شـــاخص‌های آمار
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شناســ�ۀ)hamidrezaborghei( دارای ۲۵۳ هزار دنبال‌کننده و ۳۵ دنبال‌شـــونده است که به 

یترین تعاملی و فرامتنی شـــاعر عمل می‌کند. ایتا: کانال رســـمی شـــاعر  عنـــوان اصلی‌ترین و

در این پیام‌رســـان بومی با شناســـۀ )@hamidreza_borghei( دارای ۳.۷هـــزار دنبال‌کننده 

ی به نشــ�انی)https: //t.me/hamidrezaborgheii(با 12.2 هزار  اســـت. تلگرام: کانال رســ�می و

دنبال‌کننـــده، بـــه عنوان مجرای اصلی بازنشـــر اشـــعار دفاتـــر شـــش‌گانه و فایل‌های صوتی 

مجموعه‌هـــای تحریرهای رود و زفرات فعال اســـت.

1-3. مقبولیت شعر برقعی

یـــر کتاب‌هـــای شـــعر برقعـــی با میـــزان توفیق آن‌هـــا مرور می‌شـــوند. اطلاعـــات چاپ بر  در ز

اســـاس آمـــار کتابخانۀ ملی و ســـایت فصـــل پنجم )ناشـــر اغلب آثار برقعی( اســـت.

کنون: 27 چاپ در 19 سال. 1. طوفان واژه‌ها: 78 صفحه. چاپ اول: 1386. تا

کنون: 19 چاپ در 15 سال. 2. قبله مایل به تو: 80 صفحه. چاپ اول: 1390. تا

کنون: 12 چاپ در 12 سال. 3. رقعه: چاپ اول: 64 صفحه. 1393. تا

کنون: 14 چاپ در 9 سال. 4. تحیّر: چاپ اول: 88 صفحه. 1396. تا

کنون: 10 چاپ در 7 سال. 5. یحیی: چاپ اول: 112 صفحه.1398. تا

کنون: 5 چاپ در 3 سال. 6. خویشتن: 96 صفحه. چاپ اول: 1402. تا

تـــا حدود ســـال 1400 شـــمارگان هـــر نوبت چاپ 2500 نســـخه بـــوده و بعـــد از آن، به 1000 

نســـخه کاهش یافته اســـت. ضعیف‌ترین کارش، رقعه بوده که به طور متوســـط در هر ســـال 

یـــک بـــار بـــه تعداد 2500 نســـخه چاپ شـــده. ایـــن مقبولیت در بازار شـــعر کم‌نظیر اســـت. 

ی و نظم اوســـت. تقریباً هر 3 ســـال یک کتـــاب کم‌حجم  ، کـــم‌کار نکتـــۀ قابـــل توجه دیگـــر

منتشـــر کـــرده اســـت. در ایـــن پژوهش مکرر بـــه این شـــش کتاب برقعـــی ارجاع داده شـــده 

ی فهم صورت مرســـوم ارجـــاع درون‌متنی،  اســـت. بـــا توجه به تعدد این ارجاعات و دشـــوار
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، به  به جای )برقعی 1393، 14( نوشـــته‌ شـــده اســـت )رقعه، 14(. هم‌چنین به پـــاس اختصار

جـــای نام کامل دو کتـــاب اول، فقط »طوفان« و »قبله« آورده شـــده اســـت.

1-4. ضرورت و اهمیت پژوهش

، بررســـی  جایـــگاه متمایـــز برقعـــی در جذب مخاطبـــان انبـــوه و تجدید چاپ مکـــرر آثار او

علمـــی آثـــارش را ضرورتـــی انکارناپذیـــر می‌ســـازد. اهمیت ایـــن تحقیق در آن اســـت که به 

جـــای گـــزارش کمّی حضـــور آرایه‌ها در شـــعر برقعی، به بررســـی کیفی شـــگردهای شـــاعری 

او پرداخته اســـت.

لات پژوهش 1-5. سؤا

ایـــن تحقیـــق در پـــی پاســـخ‌گویی بـــه ایـــن ســـؤالات اســـت: شـــگردهای بلاغت ســـنتی در 

اشـــعار ســـید‌حمیدرضا برقعـــی کدامنـــد؟ از دیـــدگاه بلاغت ســـنتی، وجـــه تمایـــز برقعی با 

دیگر شـــاعران در چیســـت؟

1-6. پیشینۀ پژوهش

پیشـــینه‌های تحقیقات انجام‌شـــده پیرامون اشـــعار ســـید‌حمیدرضا برقعی و شـــعر آیینی 

معاصر را می‌توان در ســـه دســـتۀ اصلی »پایان‌نامه‌ها و رســـاله‌های دانشـــگاهی«، »مقالات 

یادداشـــت‌های  و  همایشـــی  »مقـــالات  و  علمی-پژوهشـــی«  نشـــریات  در  شـــده  منتشـــر 

انتقـــادی« بـــه ترتیب زمـــان انتشـــار )از جدید بـــه قدیـــم( دســـته‌بندی و تحلیل کرد: 

1-6-1. پایان‌نامه‌ها و رساله‌های دانشگاهی

کریمـــی )1404( در رســـالۀ دکتری با عنـــوان »طبقه‌بنـــدی و تحلیل عناصـــر تأثیرگذار بلاغی 

یـــده از 1380 تـــا 1400«، بـــه بررســـی دقیق شـــعر پنج شـــاعر  در اشـــعار مذهبـــی 5 شـــاعر برگز

کبـــر  ، مرتضـــی امیـــری اســـفندقه، علی‌ا پرداختـــه اســـت: علـــی انســـانی، غلامرضـــا ســـازگار
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لطیفیـــان و ســـیدحمیدرضا برقعی. او از هر شـــاعر ده قطعه شـــعر را انتخاب کـــرده و تمام 

آرایه‌هـــای حوزه‌هـــای بیـــان، بدیـــع و معانی را اســـتخراج کـــرده و در قالب جداولـــی دقیق و 

ک با  جزئی ارائه کرده اســـت. یوســـفی )۱۴۰۲( در پایان‌نامۀ کارشناســـی ارشـــد در دانشگاه ارا

عنوان »بررســـی ســـبک زبانی اشـــعار ســـید‌حمیدرضا برقعی«، ویژگی‌های لغوی، فونتیکی 

ی قـــرار  کاو و نحـــوی آثـــار برقعـــی را بـــر اســـاس معیارهـــای سبک‌شناســـی لایـــه‌ای مـــورد وا

داده اســـت. عســـگری پیربلوطـــی )۱۴۰۰( در پایان‌نامۀ کارشناســـی ارشـــد با عنوان »بررســـی 

و تحلیـــل آشـــنایی‌زدایی در اشـــعار ســـید‌حمیدرضا برقعـــی« به اســـتخراج و دســـته‌بندی 

یده اســـت. بهزادی‌پور  ی مبادرت ورز ی زبانی و معنایی در شـــعر و مصادیـــق برجسته‌ســـاز

)۱۴۰0( در پژوهشـــی تحـــت عنـــوان »مؤلفه‌هـــای حماســـه در شـــعر آیینـــی بـــا نگاهـــی بـــه 

اشـــعار آیینی ســـیدحمیدرضا برقعی، علی موســـوی گرمـــارودی، علیرضا قزوه، سید‌حســـن 

یکرد حماســـی  حســـینی، محمدرضـــا عبدالملکیـــان«در پایان‌نامۀ ارشـــد تجلی لحن و رو

ی کرده اســـت. گلی  فینـــی ) ۱۳۹۹( در  کاو را در شـــعر آیینـــی معاصـــر به صـــورت تطبیقی وا

پایان‌نامـــۀ ارشـــد بـــا عنوان »بررســـی زیبایی‌شناســـی اشـــعار آیینی بعـــد از انقـــاب با تکیه 

بر اشـــعار محمدعلـــی مجاهدی و ســـید‌حمیدرضا برقعی«، شـــاخص‌های زیباشـــناختی 

ی نموده اســـت. ارج )۱۳۹۶( در پژوهشـــی با  کاو ســـنتی و مـــدرن را در آثـــار این دو شـــاعر وا

عنـــوان »تحلیـــل و مقایســـۀ جنبه‌هـــای فکـــری و تصویـــری ســـروده‌های ســـعید بیابانکی با 

پایان‌نامۀ ارشـــد به شـــیوۀ تطبیقی به مقابلۀ نظـــام تصویرآفرینی  ســـید‌حمیدرضا برقعی« در

ی (۱۳۹۵( در پایان‌نامۀ کارشناســـی  و مبانـــی فکری این دو شـــاعر پرداخته اســـت. حیـــدر

ارشـــد با عنـــوان »بررســـی صـــورت و معنـــی در شـــعر ســـیدحمیدرضا برقعی«، پیونـــد میان 

فرم و محتوا را در دفاتر نخســـتین این شـــاعر بررســـی کرده اســـت. بیات )۱۳۹۴( در رســـالۀ 

دکتـــری با عنوان »نقد و تحلیل شـــعر ولایی در ســـال‌های ۱۳۵۷ تا ۱۳۹۰، بـــا تکیه بر تحلیل 

ی  محتـــوا«، به بررســـی کلان جریان شـــعر ولایی پس از انقـــاب پرداخته و جایگاه ســـاختار

آثـــار برقعـــی را در این شـــبکه تحلیل کرده اســـت.
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1-6-2. مقالات نشریات علمی )وزارت علوم(

مســـتعلی پارســـا و کریمی )۱۴۰۴( در مقالـــه‌ای با عنوان »درآمدی بر آشـــنایی‌زدایی معنایی 

یکردی ســـاختارگرا،  ، انســـانی، امیری اســـفندقه، لطیفیـــان و برقعی« بـــا رو در شـــعر ســـازگار

ی در لایـــۀ معنایـــی و صـــور خیـــال را در شـــعر چنـــد تـــن از  گـــون برجسته‌ســـاز گونا وجـــوه 

شـــاعران آیینـــی معاصـــر از جمله برقعی بـــه بوتۀ نقد و تحلیـــل گذاشـــته‌اند. طاهری و گلی 

فینـــی )۱۴۰۲( در مقالـــه‌ای علمـــی بـــا عنـــوان »برجسته‌ســـازی‌های زبانـــی در اشـــعار آیینی 

ی و بـــا اتکا به  ســـیدحمیدرضا برقعـــی بـــر مبنایالگـــوی زبان‌شـــناختی لیچ«بـــه روش آمـــار

قاعده‌کاهی‌هـــای هشـــت‌گانۀ لیچ، نظام آشـــنایی‌زدایی زبانی این شـــاعر را کالبدشـــکافی 

کرده‌انـــد. شیخ‌حســـینی و پوریزدان‌پنـــاه کرمانـــی )۱۴۰۱( در پژوهشـــی بـــا عنـــوان »تحلیـــل 

گون صبغۀ  عنصـــر عاطفـــه در مجموعـــۀ تحیّر برقعی«، بســـترها، فرکانـــس و جلوه‌هـــای گونا

عاطفـــی این دفتر شـــعر را تحلیل نموده‌انـــد. پوریزدان‌پناه کرمانی و شیخ‌حســـینی )۱۳۹۹( 

 ، در مقالـــه‌ای علمـــی بـــا عنوان »بررســـی کارکرد عناصر موســـیقایی در شـــعر علـــوی معاصر

بـــا تکیـــه بـــر اشـــعار ســـید‌حمیدرضا برقعـــی، محمدجـــواد غفـــورزاده و احمـــد علـــوی«، به 

ی و داخلی اشـــعار برقعـــی پرداخته‌اند. شـــعبانی )۱۳۹۶(  یابـــی موســـیقی بیرونی، کنـــار ارز

در مقالـــه‌ای تحت عنـــوان »بازتاب انـــواع تلمیح در اشـــعار آیینی ســـید‌حمیدرضا برقعی« 

بـــه بررســـی و دســـته‌بندی ارجاعـــات برون‌متنی شـــاعر به آیـــات و روایات پرداخته اســـت.

1-6-3. مقالات همایشی، یادداشت‌ها و سایر منابع

زارعیـــان)۱۴۰۲( در مقالـــه‌ای همایشـــی تحـــت عنـــوان »رگه‌هـــای زبـــان عامیانـــه در شـــعر 

حمیدرضـــا برقعـــی«، چگونگـــی ورود عناصـــر زبان گفتار و محـــاوره و تعامل آن با ســـاختار 

ی را بررســـی کـــرده اســـت. مجاهـــدی )۱۳۸۷( در مقدمـــه‌ای تحلیلی  فخیـــم شـــعر آیینی و

بـــا عنـــوان »شـــاعری در رســـتاخیز واژه‌هـــا« هم‌زمـــان با انتشـــار نخســـتین دفتر شـــعر برقعی 

بیابانکـــی  کـــرد.  تبییـــن  را  او  واژگانـــی  و رســـتاخیز  زبانـــی  واژه‌هـــا(، ویژگی‌هـــای  )طوفـــان 
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)۱۳۸۷( در یادداشـــتی انتقـــادی تحـــت عنـــوان »شـــوق کامل: یادداشـــتی بر طوفـــان واژه‌ها 

ســـرودۀ ســـید‌حمید‌رضا برقعی«، به نقد، بررســـی و معرفی دفتر شـــعر طوفان واژه‌ها ســـرودۀ 

ســـید‌حمیدرضا برقعـــی پرداخـــت. 

2. آمار کمی آرایه‌ها

چنـــد پژوهـــش به بررســـی کمّـــی آرایه‌ها در شـــعر برقعی پرداخته‌انـــد. از آن‌جا کـــه قصد این 

کتفا  مقالـــه تحلیـــل کیفـــی اســـت، در بخش کمیـــت فقط به نقـــل قـــول از این پژوهش‌هـــا ا

می‌شـــود. ارج در پایان‌نامۀ ارشـــدش، شـــعر برقعی و بیابانکی را با هم ســـنجیده اســـت؛ اما 

آن‌قدر آشـــفته که قابل اســـتناد نیست. او محدودۀ پژوهش را مشـــخص نکرده و در جداول 

، اعـــدادی را کنـــار هم آورده که معنـــای خاصی ندارند؛ مثـــا درصدهایی داده  انتهـــای کار

کـــه حاصل تقســـیم تعـــداد یـــک آرایه بـــر تعـــداد آرایه‌های دیگـــر اســـت! در حالی کـــه باید 

فراوانـــی آن آرایـــه در تعداد ابیات یا دســـت‌کم تعداد صفحـــات یا تعداد اشـــعار را به عنوان 

درصـــد ارائه می‌کرد. از این پژوهش چشـــم می‌پوشـــیم. کریمی در رســـالۀ دکتـــری‌اش بدیع، 

، امیری اســـفندقه و لطیفیان بررسی  بیان و معانی را در 10 شـــعر از برقعی، انســـانی، ســـازگار

کرده اســـت. روش پژوهش او صحیح اســـت. با توجه به این‌که رســـالۀ دکتری اســـت و یک 

راهنما و دو مشـــاور و دو داور کار او را دیده‌اند، به یافته‌های ادبی‌اش نیز می‌شـــود اعتماد 

یـــر در رســـالۀ کریمـــی وجـــود نـــدارد؛ آن‌چـــه که آن‌جا هســـت، مقایســـۀ  کـــرد. جدول‌هـــای ز

یـــر را بر اســـاس جدول‌های کریمی  دقیـــق آرایه‌ها در اشـــعار پنج شـــاعر اســـت. دو جدول ز

تهیـــه کرده‌ایم. میانگین آن 4 شـــاعر دیگر را نُـــرم در نظر گرفته‌ایم و اختـــاف عددی برقعی 

بـــا نُـــرم را انحراف از نُرم دانســـته‌ایم. گـــزارش کمّی آرایه‌هـــای بدیعی و بیانی چنین اســـت: 

انحراف از نرممیانگینبرقعیآرایۀ بدیعیرده

2517.08.00مراعات نظیرتناسب
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انحراف از نرممیانگینبرقعیآرایۀ بدیعیرده

4840.87.25تکرارتکرار

61.54.50تضمینتضمین

95.04.00تلمیحتناسب

73.04.00ایهام تناسبایهام

3.00-3جناس خطتجنیس

42.31.67اِعدادترتیب کلام

43.01.00جناستجنیس

21.01.00جناس اشتقاقتجنیس

1.00-1تشابه الاطرافتکرار

32.30.75سیاقه الاعدادترتیب کلام

32.50.50ایهامایهام

یشهتجنیس 32.70.33جناس ر

-55.0پارادوکستناسب

-11.0حس‌آمیزیتجنیس

-11.0قلب مطلبترتیب کلام

-11.0موازنهتسجیع

)0.25(22.3جناس زائدتجنیس

)1.00(12.0جناس تامتجنیس
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انحراف از نرممیانگینبرقعیآرایۀ بدیعیرده

)1.00(12.0تجاهل العارفتشبیه

)1.00(1.0تبادرایهام

)1.00(1.0محتمل الضدینایهام

)1.00(1.0التفاتترتیب کلام

)1.00(1.0تکرار بدیعتکرار

)1.00(1.0طرد و عکستکرار

)1.33(1.3ایهام تضادایهام

)1.33(1.3جناس ناقصتجنیس

)1.50(1.5حسن تعلیلتجنیس

)2.00(2.0رد المطلعتکرار

)2.25(1618.3واج‌آراییتکرار

)2.50(2.5اغراقاغراق

)3.00(1316.0تضادتناسب

، و تضمیـــن و تلمیح  چنان‌کـــه مشـــهود اســـت، مراعات نظیـــر و ایهام تناســـب، تکـــرار

اصلی‌تریـــن وجـــوه تمایز شـــعر برقعی بـــا دیگران هســـتند.

انحراف از نرممیانگینبرقعیآرایۀ بیانیرده

2719.08.0استعاره مصرحهاستعاره

1911.87.3کنایه از مصدرکنایه
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انحراف از نرممیانگینبرقعیآرایۀ بیانیرده

169.36.8تشخیصاستعاره

61.05.0تشبیه مضمر حسی به حسیتشبیه

94.74.3کنایه از صفتکنایه

2320.03.0تشبیه بلیغ حسی به حسیتشبیه

41.72.3استعاره مکنیهاستعاره

43.30.7مجازمجاز

-11.0تشبیه گسترده حسی به عقلیتشبیه

)1.0(1.0تشبیه تفضیل حسی به عقلیتشبیه

)1.0(12.0تشبیه گسترده حسی به حسیتشبیه

)1.0(1.0تشبیه مضمر عقلی به حسیتشبیه

)1.0(1.0تشبیه مضمر عقلی به عقلیتشبیه

)2.3(2.3تشبیه تفضیل حسی به حسیتشبیه

)3.0(3.0تشبیه مفصل حسی به حسیتشبیه

)3.3(14.3تشبیه بلیغ عقلی به حسیتشبیه

)3.3(47.3کنایه از موصوفکنایه

)4.0(15.0تشبیه بلیغ حسی به عقلیتشبیه

)5.7(5.7تشبیه مرسل حسی به حسیتشبیه
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در جـــدول آرایه‌هـــای بیانـــی دو نکتـــه وضـــوح جـــدی دارد: یکی غیاب اقســـام تشـــبیه 

، و دیگری  معمـــول و متعارف در شـــعر برقعی و در عوض حضور چشـــمگیر تشـــبیه مضمر

. به‌طـــور خلاصه می‌توان گفت که شـــعر برقعی  حضـــور پررنگ اســـتعاره و کنایه در شـــعر او

نســـبت بـــه اقرانـــش میـــل بیشـــتری بـــه پوشـــیده‌گویی و ایجـــاز دارد و از آرایه‌های همـــراه با 

اســـت. ی‌گردان  رو اطناب 

کیفیت آرایه‌ها  .3

پـــس از مرور مطالعات پیشـــین، آرایه‌های پربســـامد و تمایزســـاز برقعی مـــورد مطالعۀ کیفی 

قـــرار گرفـــت. در ایـــن مرحلـــه، عـــاوه بر مـــواردی کـــه دیگـــران نشـــان داده بودنـــد، آرایه‌های 

دیگـــری بـــه عنوان وجه تمایز شـــعر این شـــاعر شناســـایی و معرفی شـــد.

3-1. بدیع

3-1-1. مراعات نظیر

دیگر پژوهشـــگران پرتکرارتریـــن آرایۀ بدیعی برقعی را مراعات نظیر دانســـته‌اند؛ در حالی که 

ی اســـت. نمونه‌هایی  اطـــاق مراعـــات نظیر بـــر آرایه‌های تناســـب‌محور برقعی ســـاده‌انگار

از آن‌چـــه را که دیگران مراعات نظیر خوانده‌اند، ذیل عنوان‌های ایهام تناســـب و تناســـب 

خاص توضیح داده می‌شـــود.

3-1-2. ایهام تناسب

میان شـــعله‌ها آیات ابراهیم می‌سوزد

ید گریه‌ ختم ســـورۀ »انعام« بردار میان 

)یحیی، 40(



93 کیفیت آرایه‌های بلاغی در شعر سید‌حمیدرضا برقعی

ع(  مصـــراع اول بـــه ســـوزاندن خیمه‌هـــا در کربـــا اشـــاره دارد. شـــاعر ابتـــدا از اهـــل بیت)

بـــه قـــرآن تعبیـــر می‌کنـــد )اســـتعارۀ مصرحه(. بعد بـــه جای قـــرآن، ســـورۀ ابراهیـــم را می‌آورد 

(. در این‌جـــا بیـــن ابراهیـــم و ســـوختن تناســـب برقـــرار می‌شـــود و چـــون منظـــور از  )مجـــاز

، ایهام تناســـب می‌شـــود. ختم انعام نـــوع خاصی  ابراهیـــم، نام ســـوره اســـت نه نـــام پیامبـــر

بـــرد دارد.  از مراســـم مذهبـــی اســـت کـــه در روزگار مـــا، به طور خـــاص در مجالـــس زنانه کار

یـــه ایهام  ، »ختـــم« بـــه مجلـــس ترحیم نیـــز گفته می‌شـــود. لـــذا بین ختـــم و گر از دیگـــر ســـو

تناســـب برقرار اســـت.

مســـی دیـــگ  ی  رو کـــه  ســـمنویی 

زیر لب داشـــت چارقـــل می‌خواند

)یحیی، 72(

ی« تا در یک معنا با »مس« تناســـب  طبیعتـــا بایـــد می‌گفت: »تـــوی دیگ« اما گفتـــه »رو

.» داشـــته باشـــد و در یک معنا با »زیر

3-1-3. تناسب خاص

مقصـــود از تناســـب خـــاص، ایهام‌هایی اســـت که با معنـــای لغـــوی و اصطلاحی یک 

عبـــارت ســـاخته می‌شـــود یا مهم‌تـــر از آن، خروج از نرمی در ســـطح واژگان و بلاغت اســـت 

که تناســـب ویژه‌ای با محتـــوا دارد.

یـــج قبـــات برنخـــورد بـــرادرم! بـــه تر

گزیر زبان قصیده برّنده است که نا

)تحیّر، 53(

کنایه‌هـای عامیانـه اسـتفاده می‌کنـد؛ امـا وقتـی بـه قصیـده  زبـان شـعر سـاده اسـت و از 

می‌رسـد، »برنـده« را بـا تشـدید تلفـظ می‌کنـد که یـادآور فخامت و کهنگی زبان قصیده اسـت.
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چـــه کســـی جـــز تـــو چهـــل مرتبـــه تنهـــا مانده

از تحیّــــــــــــــر دهن غــــــــــــــار حــــــــــــــرا وا مانده

عشـــق تا مرز جنون رفت در این شـــعر محمد

نامـــت از وزن برون رفت در این شـــعر محمد

شـــأن نام تو در این شعر و در این دفتر نیست

ظـــرف و مظـــروف هم‌اندازۀ یک دیگر نیســـت

)رقعه، 51(

گر بیت شـــعری  نقـــل اســـت کـــه پیامبـــر)ص( بـــرای آن‌که دچـــار تهمت شـــاعری نشـــود، ا

را می‌خوانـــد، بـــه گونـــه‌ای قرائـــت می‌کـــرد کـــه وزن شـــعر به هـــم بخـــورد )عروســـی حویزی، 

گاهانه وزن شـــعر  1415ق، 4: 393(. شـــاعر در ایـــن بیـــت، در توصیـــف بزرگـــی پیامبر)ص(، آ

را بـــه هـــم زده، آن هـــم به شـــکلی که خـــود کلمۀ »محمـــد« خـــارج از وزن باشـــد و یک هجا 

، »ابوطالب« یک  یـــر بیشـــتر از وزن طبیعی شـــعر داشـــته باشـــد. با همین منطق، در شـــعر ز

بار اضافـــه آمده تـــا از وزن بیـــرون بزند: 

بـــه تکلیـــف ازل بایـــد بـــرون از وزن و از قالب

تمام عمر بنویسم ابوطالب، ابوطالب، ابوطالب

)خویشتن، 44(

کتـــاب تحیّـــر یـــک مثنـــوی بلنـــد بـــه هـــم پیوســـته اســـت کـــه بـــا بیـــت ترجیعـــی بـــه هـــم ربـــط 

پیـــدا می‌کنـــد: 

می‌رود قصۀ ما رو به ســـرانجام آرام

دفتـــر قصـــه ورق می‌خـــورد آرام‌آرام

تنهـــا یکـــی از بخش‌هـــای این کتاب اســـت کـــه به جای مثنـــوی، قصیده اســـت و وزن 
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، ســـکوت مـــولا در دورۀ 25 ســـالۀ خانه‌نشـــینی را  متفاوتـــی دارد: ســـکوت. شـــاعر با این کار

بخـــش متفاوتـــی از زندگی ایشـــان معرفـــی می‌کند.

گـــر از تو قـــرار اســـت بگویم در شـــعر ا

کار عبثی نیســـت جنگیدن بـــا قافیه 

)خویشتن، 41(

قافیـــۀ شـــعر در ابیـــات قبلـــی کلماتـــی مثل فریادرســـی/ هوســـی/ نفســـی/ ... اســـت. در 

، شـــاعر حروف قافیه را بـــه لحاظ خطی تغییـــر می‌دهد و به جـــای »س« از »ث«  بیـــت آخر

اســـتفاده می‌کنـــد. هم‌زمـــان مفهـــوم مصـــراع آخر »جنگیـــدن با قافیـــه« را نشـــان می‌دهد.

3-1-4. استفاده از اصطلاحات ادبی

ی خودش بـــه عنوان شـــاعر حضور  برقعـــی فـــرم را جدی می‌گیـــرد. در شـــعرهای بســـیار

دارد: »شـــاعر کنار دفتـــرش افتاد از نفس« )طوفـــان، 78( هم‌چنین اصطلاحـــات ادبی را به 

وفور در شـــعرش بـــه کار می‌گیرد: 

علـــی را اســـتخوانی در گلـــو بـــود و تـــو را تیری

چه تضمینی، چه تلمیحی، چه ایجازی، چه ایهامی

)یحیی، 29(
موزونـــی بی‌اختیـــار  قصیـــدۀ  آن  تـــو 

پـــر از خیالـــی و از هـــر خیـــال بیرونـــی

کنونـــی ا کلام  در  کهـــن  شـــعر  شـــکوه 

بریـــز قاعده‌هـــا را بـــه هـــم، تـــو قانونـــی

ســـرودن تو حماسی‌ترین مغازله است

جهان بدون تو اسلوب بی‌معادله است

)خویشتن، 84(
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3-1-5. بینامتنیت

یکـــی از دغدغه‌هـــای برقعـــی بزرگداشـــت نام‌ها و آیین‌هاســـت. در شـــعرهای بســـیاری به 

، رســـوم و ... اشـــاراتی داشـــته اســـت. در کتب بلاغی سنتی، به طور  نام شـــاعران، مداحان، آثار

جـــدی و دقیق به زیرشـــاخه‌های بینامتنیـــت نپرداخته‌اند؛ چنان که در کتـــاب نگاهی تازه به 

بدیع دکتر شمیســـا، اساســـا عنوانی به تضمین اختصاص داده نشده و تلمیح در فصل »روش 

تناسب« آمده )شمیسا، 1386: 112( و در فنون بلاغتهمایی، در بخش سرقات ادبی، با چند 

مثـــال و توضیحاتی غیـــر دقیق دربارۀ »فـــرق مابین تلمیح و اقتباس« صحبت شـــده )همایی 

1389، 241(؛ اما در شـــعر برقعی، شـــیوه‌های پرداختن  به بینامتنیت به این شکل‌هاســـت: 

3-1-5-1. تضمین

تضمین مواردی اســـت که جمله یـــا عبارتی معنادار را از دیگری در شـــعر خود می‌آورد؛ 

گـــر ندانیم ایـــن عبارت از شـــخصی دیگر اســـت، مشـــکلی در فهم معنـــا ایجاد  چنان‌کـــه ا

گر ترجمه شـــود، هیچ نقصی  گـــر عبارت تضمینی عربی باشـــد، چنان اســـت کـــه ا نشـــود. ا

در فهـــم معنا ایجـــاد نمی‌کند.

کعبـــه بـــر ســـینۀ خود نـــام تـــو ای مرد نوشـــت

قلـــــــم خواجـــــــۀ شـــــــیراز کـــــــم آورد، نوشـــــــت

چـــه؟ یعنـــی  برانداختـــه‌ای  پـــرده  گهـــان  »نا

مســـت از خانـــه بـــرون تاخته‌ای یعنـــی چه؟«

)تحیّر، 14(

ی است )حافظ، 1330: 290(. بیت دوم، غزل 424 حافظ شیراز

یـــد بگویـــم: خطـــر عشـــق مکن بگذار

ی سفر عشق مکن« »جگر عشق ندار

)24 ، )تحیّر
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مصرع دوم غزل 3340 صائب تبریزی است )صائب، 1367، 4: 1617(.

نقل این واقعه سخت است؛ سخن سنگین است

« مگر جز این است؟ »ان الانســـان لفی خســـر

)80 ، )تحیّر

» فِي خُسْرٍ
َ
نْسَانَ ل ِ

ْ
 الْإ

َ
، آیۀ 2: »إِنّ سورۀ عصر

بـــا بانـــگ بســـم اللّه رحمـــن الرحمیت

آمَنوا«یـــت »الذیـــن  شِـــکوه‌های  بـــا 

)یحیی، 13(

برای تو چه فرقـــی دارد ای »والتین و الزیتون«!

که می‌چینند مضمون آسمان‌ها از مضامینت

)یحیی، 17(

یْتُونِ« ینِ وَالزَّ سورۀ تین، آیۀ: »وَالتِّ

به ســـوی خیمه‌ها یا »عدتی فی شدتی« برگرد!

که تو بی‌مشک سقایی، که تو بی‌دست رزاقی

)یحیی، 23(

تی«. )کفعمی، 1418ق: 338(
َ

تی فی شِدّ
َ

دعای مشلول: »یا عُدّ

»زائـــران درگهـــت را بـــر در خلـــد بریـــن

می‌دهند آواز طبتم فادخلوها خالدین«

)یحیی، 66(
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، بیت پایانی از هفت بند کاشی، متعلق به ملاحسن کاشی است )کاشی، 1388: 167(. این شعر

وها خالِدين‏«
ُ
يْكُمْ طِبْتُمْ فَادْخُل

َ
، آیۀ 73: »... سَلامٌ عَل مصراع دوم: سورۀ زمر

»جـــان خواهم از خدا نه یکـــی، بلکه صد‌هزار

» تـــا صد‌هـــزار بـــار بمیـــرم بـــرای یار

)یحیی، 85( 

بیتی تضمینی از غزل 179 هلالی جغتایی است )هلالی، 1337: 80(

3-1-5-2. تلمیح

تلمیح اشـــاره به داســـتان یا جمله‌ای اســـت؛ چنان‌که بدون دانســـتن اصل آن داستان 

یـــا عبارت، فهم بیت مختل می‌شـــود. مثال واضح آن »لافتی« اســـت که بـــه تنهایی معنای 

گر کســـی جملـــۀ کامل »لا فتـــی الا علی لا  دقیقـــی نـــدارد و نهایتـــا »نامرد« بـــه ذهن می‌آید. ا

ی را که »لا فتی« دارنـــد، معنا کند. « را نداند، نمی‌تواند اشـــعار ســـیف الا ذوالفقـــار

مســـت شـــدم مســـت شـــدم پای خم

»ثـــم الیکـــم بموالاتکـــم«

)خویشتن، 55(

يْكُـــمْ‏ بِمُوَالاتِكُم‏ )ابن 
َ
ِ ثُـــمَ‏ إِل

ـــى الّلَّهَ
َ
بُ إِل تَقَرَّ

َ
یـــارت جامعه اســـت: أ بخشـــی از ایـــن جملۀ ز

قولویـــه، 1356: 177(

خطبه می‌خواند و ســـماوات پر از در می‌شـــد

خالق از خلقت تو غرق تفاخر می‌شد

)تحیّر، 80(
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خالِقين‏«
ْ
حْسَنُ ال

َ
ُ أ تلمیح به آیۀ 14 سورۀ مؤمنون: »فَتَبارَكَ الّلَّهَ

کعبه وقتی که در آغوش خودش یوســـف دید

ید خـــود زلیخـــا شـــد و خـــود پیرهن صبـــر در

)تحیّر، 14(

ع( در کعبه/ شـــکافتن دیوار کعبـــه؛ تلمیح قرآنی-  یخی: ولادت حضرت علی) تلمیـــح تار

، و  یده شـــدن پیراهن یوســـف از پشـــت ســـر تفســـیری: داســـتان عشـــق زلیخا به یوســـف و در

هم‌چنیـــن بی‌صبر شـــدن زلیخا در تقابل با صبر و خویشـــتن‌داری یوســـف؛ آشـــنایی‌زدایی 

یده می‌شـــود و زلیخا عامل آن است. اما برقعی  بیانی: در داســـتان اصلی، پیراهن یوســـف در

کعبـــه را در مقـــام عاشـــق )زلیخـــا( قـــرار می‌دهـــد. کعبه با دیـــدن ایـــن مولودِ یوســـف‌جمال، 

آن‌قـــدر دگرگـــون و بی‌صبر می‌شـــود که خـــودش تبدیل به زلیخا می‌شـــود و به جـــای پیراهن 

یوســـف، »پیراهـــنِ صبرِ خودش« را پاره می‌کند )شـــکافته شـــدن دیـــوار کعبه(.

گـــر فرمـــان او باشـــد، نبایـــد پلـــک بر هـــم زد ا

ید به سوی شـــعله چون هارون مکّی گام بردار

)یحیی، 40(

ی به نام ســـهل بن حســـن خراســـانی نـــزد امام  یخـــی: یکـــی از مدعیـــان یـــار تلمیـــح تار

ع( می‌آیـــد و زبـــان به گلـــه می‌گشـــاید که چـــرا با داشـــتن صدها هزار شـــیعه  جعفـــر صـــادق)

، بـــرای گرفتن حق خـــود قیام نمی‌کنیـــد؟ در همان لحظـــه، »هارون مکـــی« )از یاران  و یـــاور

ع( بی‌مقدمه بـــه او فرمـــان می‌دهند  مخلـــص و حقیقـــی امـــام( وارد می‌شـــود. امـــام صـــادق)

کـــه نعلیـــن خـــود را بگـــذار و درون تنـــور روشـــن و پر از آتش بنشـــین! هـــارون بـــدون ذره‌ای 

تردیـــد، امـــر امام را اطاعـــت کرده و داخل آتش مـــی‌رود. پس از مدتی، امام به مرد خراســـانی 

می‌گوینـــد داخـــل تنور را نـــگاه کن؛ او با حیـــرت می‌بیند کـــه هارون مکی صحیح و ســـالم 

در میان شـــعله‌ها چهارزانو نشســـته اســـت. ســـپس امام می‌فرمایند: »در خراســـان چند نفر 
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ید؟« و مرد خراســـانی پاســـخ می‌دهـــد: »به خدا ســـوگند حتی یک  ماننـــد این شـــخص دار

یم« )ابـــن شهرآشـــوب، 1379، 4: 237(. نفـــر هم ندار

3-1-5-3. تلمیح یا تضمین نام ادبا و آثارشان

مانند آن خسی که به میقات پر کشید

قلبم به ســـوی مادر ســـادات پر کشید

)طوفان، 58(

برای حضـــرت زهـــرا ضریح می‌ســـازم

و دســـت فرشـــچیان طرح می‌زند آن را

)رقعه، 18(

سیاه‌مست تو هستم گذشته کار از کار

» »شب شراب می‌ارزد به بامداد خمار

، می‌دانی نگفته‌ام به چه می‌خواهم از تو

شـــراب شـــعر صغیـــر و فـــؤاد کرمانـــی

تـــو ای قصیـــدۀ اعـــا، مســـمط عالـــی

جنـــون فاتح‌علی‌خان در اوج قوّالی ...

علی‌نامـــه منظومـــۀ  ناشناســـی  بـــه 

، به موی ســـپید علامـــه ... بـــه الغدیـــر

)خویشتن، 84- 86(

3-1-5-4. تبادر

تبـــادر از مـــواردی اســـت کـــه در گزارش‌هـــای پژوهشـــگران دیگر مطرح نشـــده یا به اشـــتباه 

زیرمجموعـــۀ ایهـــام تناســـب یـــا ... آورده‌انـــد؛ امـــا در شـــعر برقعـــی بســـیار پرتکـــرار اســـت. 
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تبـــادر چنـــان اســـت کـــه واژگان موجـــود در بیـــت، غیـــر از معنـــای طبیعی خـــود در جمله، 

نـــام شـــخص یـــا بیت یـــا ... را به ذهـــن بیاورنـــد. کتب بلاغـــت تبـــادر را زیرمجموعـــۀ ایهام 

، می‌تواند و بهتر اســـت  می‌داننـــد که درســـت اســـت؛ اما بـــه گمان نویســـندگان این ســـطور

زیرمجموعـــۀ بینامتنیت دانســـته شـــود.

نفهمیدند طه را، نفهمیدند یاســـین را

به چوب خیزران دندانه‌ای از حرف سین افتاد

)یحیی، 21(

ع( با ضرب چـــوب خیزران شکســـت  دندانـــه، دنـــدان را متبـــادر می‌کنـــد. دنـــدان امـــام)

)ســـید بن طـــاووس، 1353: 177(.

گر داشـــت، رجا هم دارد جلوۀ خوف ا

مرتضـــی جاذبـــه و دافعـــه با هـــم دارد

)تحیّر، 58(

ع( اســـت. در مصـــراع دوم نـــام کتـــاب »جاذبـــه و دافعۀ  شـــعر در وصـــف امیرالمؤمنیـــن)

علـــی« نوشـــتۀ »مرتضـــی« مطهری اســـت.

بیت‌الاحزان ورق این‌گونه نمی‌خورد ای کاش!

کودکان را پی تشییع نمی‌برد ای کاش!

)تحیّر، 47(

بیـــت مربـــوط به تشـــییع حضـــرت فاطمـــه)س( اســـت. معنای لغـــوی بیت‌الاحـــزان خانۀ 

کـــه مـــادر از دســـت داده تناســـب تـــام دارد. امـــا  غم‌هاســـت و بـــا خانـــۀ مصیبـــت‌زده‌ای 

پـــس از وقایـــع غصـــب خلافـــت، حضـــرت فاطمـــه)س( بســـیار می‌گریســـت.  تبادرهـــا: 1(  

یاد مـــی‌زد. گفتند: صدای  کمـــان را فر صدای گریۀ ایشـــان نشـــانۀ مظلومیت بـــود و ظلم حا
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ع( برای ایشـــان ســـایبانی در بقیع  یـــه‌اش آزاردهنده اســـت. نباید گریه کند. امیرالمؤمنین) گر

ی کند و اشـــک بریـــزد. به آن ســـایه‌بان  )یـــا مـــزار حمـــزه در احد( ســـاخت تـــا آن‌جا ســـوگوار

بیت‌الاحـــزان می‌گفتنـــد. 2( از مشـــهورترین کتاب‌هـــای زندگی و مقتل حضـــرت فاطمه)س( 

»بیت‌الاحـــزان« تألیف شـــیخ عباس قمی اســـت. »ورق خـــوردن« که در بیـــت آمده، کتاب 

بـــودن بیت‌الاحـــزان را بیشـــتر نمایـــان می‌کند.

کتابت همۀ دهر از تو یک سطر است

که صفحه صفحۀ دریا هنوز القطره است

)خویشتن، 49(

یـــا و دهر در  ع( اســـت. تبادرها بدیـــن قرارند: 1( کتابت، در بیـــت در مـــدح امیرالمؤمنین)

بَحْرَ 
ْ
قْـــاَمٌ وَ اَل

َ
غِيَـــاضَ أ

ْ
 اَل

َ
نّ

َ
ـــوْ أ

َ
ع( یـــادآور این حدیث اســـت: »ل فضـــای مـــدح امیرالمؤمنیـــن)

گر  بِي طَالِـــبٍ«: ا
َ
حْصَـــوْا فَضَائِـــلَ عَلِيِّ بْـــنِ أ

َ
ـــابٌ مَـــا أ نْـــسَ كُتَّ ِ

ْ
ـــابٌ، وَ اَلْإ جِـــنَّ حُسَّ

ْ
مِـــدَادٌ، وَ اَل

یاهـــا مرکب و جنیـــان شـــمارنده و آدمیـــان نویســـنده، نمی‌توانند  درختـــان قلـــم شـــوند و در

یا معنا  ع( را گـــرد آورند )حـــر عاملـــی، 1425ق، 3: 262(. 2( قطـــره در برابـــر در فضایـــل علـــی)

دارد و مقصـــود بیـــت واضـــح اســـت؛ امـــا بایـــد بدانیم کـــه القطره، نـــام کتابـــی در فضایل و 

ع( اســـت که آیت‌اللّه ســـید‌احمد مســـتنبط نوشـــته اســـت. 3( القطره  معجـــزات اهـــل بیت)

در واقـــع گزینشـــی از بحار الانـــوار، بزرگ‌ترین کتاب حدیثی شـــیعه، تألیف علامه مجلســـی 

« را به ذهـــن می‌آورد. یا« »بحـــار اســـت. »در

3-1-6. تکرار

در شب فتنه، شب فتنه، شب خنجرها

بـــاز هم چـــاره علی بـــود نـــه آن دیگرها

)تحیّر، 23(
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گاه است کعبه از راز جهان، راز خدا آ

راز ایجـــاد خـــدا نقطۀ بســـم‌اللّه اســـت

)تحیّر، 14(

یـــر لـــب زمزمـــه دارد زفراتـــی، زفـــرات ز

بعـــد زهرا، چه حیاتی، چه حیاتی، چه حیات

)تحیّر، 48(

-وقـــت آن شـــد که بـــه تکـــرار بگوییم ســـخن

سیف‌الاســـام حســـن بود، حســـن بود، حسن

)تحیّر، 59(

؟ در سخن کیست هم‌اندازه و هم‌رتبۀ او

، خطبۀ او ، خطبـــۀ او وای از خطبـــۀ او

)تحیّر، 79(

ی صدا، جان جهان را زیر و رو می‌کرد صدا، آر

پیمبر در همه عمر آن صدا را جست‌و‌جو می‌کرد

)یحیی، 9(

چه بنویسم از آن بی‌ابتدا، بی‌انتها، زهرا

ازل زهرا، ابد زهرا، قـــدر زهرا، قضا زهرا

)یحیی، 76(

عـــاوه بـــر تکرارهای معمول، برقعی ســـاختار خاصی بـــرای تکرارهایـــش دارد: ... در ... / 

.... به ... : 
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گریه در گریه، شـــعله در شعله

می‌مانـــد همـــه  دل  درد  پـــای 

)یحیی، 72(

آیه در آیه جهان محو تماشا شده است

لب آیات به تفسیر شما وا شده است

)خویشتن، 68(

یخت خطبه به اوج خود رســـید آن‌جا که می‌ر

مدح علی حیدر بـــه حیدر از گلویت

)یحیی، 13(

3-1-7. حسن تعلیل

از آرایه‌هـــای بســـیار پررنـــگ برقعـــی که مـــورد غفلت قـــرار گرفته، حســـن تعلیل اســـت. او با 

فهمـــی متفـــاوت وقایـــع را می‌بینـــد و از اصلی‌تریـــن وجوه تمایـــز او با دیگر مذهبی‌ســـرایان 

همیـــن لایـــۀ اعتقـــادی و فهمی اســـت. این نکته مهم اســـت که بـــا توجه بـــه منظومۀ فکری 

ی زبانی و هنری نیســـتند  او کـــه از مجموعـــۀ آثارش به دســـت می‌آیـــد، این موارد، صرفـــا باز

و به‌واقـــع جهان‌بینی شـــاعر را نشـــان می‌دهند.

آن میوه‌ای که فاطمه آن را طلب نمود

چون باب میل اوســـت شـــد این میـــوه تاجدار

)یحیی، 83(

« اســـت  شـــاعر ادعـــا می‌کند کـــه این میوه )که بر اســـاس روایـــات مذهبی و مقتل، »انار

ع( طلـــب کرد؛ رک.  ی آن را از امیرالمؤمنین علی) و حضـــرت فاطمه زهـــرا)س(در زمـــان بیمـــار

بحرانـــی، 1413ق، 11: 502( بـــه این دلیل صاحبِ »تاج« شـــده اســـت که مورد پســـند، میل و 
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تقاضای ایشـــان قرار گرفته اســـت.

تـــا بچیند رطب تازه‌ای از باغ بهشـــت

رفـــت دردانۀ کعبـــه به ســـر دوش نبی

)تحیّر، 14(

ع( در حالـــت عادی به  یخی و کتب ســـیره، دســـتِ حضـــرت علی) طبـــق نقل مراجع تار

بت‌هـــای بزرگـــی کـــه در بخش‌هـــای بالایی و ســـقف کعبه نصب شـــده بودند نمی‌رســـید؛ 

پـــس او بـــر دوش پیامبر)ص( رفت تا بت‌ها را پایین بکشـــد و توحید را برقرار ســـازد )مجلســـی 

یـــک را بـــه هـــم  یـــک و متافیز کامـــا متفـــاوت اســـت و فیز 1403، 38: 86(. تعبیـــر برقعـــی 

ع( در کعبه، این  آمیختـــه. دردانـــۀ کعبـــه: این تعبیـــر ضمن اشـــاره بـــه ولادت امیرالمؤمنیـــن)

ید اســـت نه صدف، هدف  حســـن تعلیـــل را در خود پنهان کرده اســـت: هدف اصلی مروار

ع( اســـت. ع( اســـت نه کعبـــه. علت وجـــود کعبه، علی) اصلـــی علی)

3-1-8. غلو

از دیگـــر آرایه‌هایـــی کـــه در شـــعر برقعـــی دیـــده نشـــده و به‌طـــور پیش‌فـــرض زیرمجموعـــۀ 

مباحث محتوایی دانســـته شـــده، غلو اســـت. غلو یـــا مبالغه یا اغـــراق در ادبیات توصیفی 

کیـــد و بزرگ‌‌نمایـــی اســـت )شمیســـا 1386، 95(؛ امـــا در اصطلاحـــات دینـــی  همـــراه بـــا تأ

معنایـــی خاص‌تـــر دارد. این‌جـــا اقســـام غلـــو و مبالغـــه در شـــعر برقعی مرور می‌شـــود.

3-1-8-1. مبالغۀ ادبی

با همین چشـــم‌های خود دیدم، زیر باران بی‌امان بانو

ی آســـمان بانو در حرم قطره قطره می‌افتاد، آســـمان رو

)قبله، 26(
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راز خلقت همه پنهان شده در عین علی است

کهکشـــان‌‌ها نخی از وصلۀ نعلین علی است

)قبله، 78(

3-1-8-2. غلو شرعی

آشـــکارترین نوع غلو شـــرعی آن اســـت کـــه مخلوقـــی را صراحتاً خدا بداننـــد یا مخلوقی 

را بـــا صفات خالق وصف کنند. برقعی هم متشـــرع اســـت و هم زیـــرک. او هیچ‌گاه تصریح 

نمی‌کنـــد که علی خداســـت؛ چـــون چنین حرفی هم خروج از ایمان اســـت و شـــرک صریح 

محســـوب می‌شـــود، هم لطافت ادبی نـــدارد.در عوض، چنیـــن می‌گوید: 

من به شوق تو سکوتم، تو فقط حرف بزن

وحی می‌ریزد از آهنگ لبت حرف بزن

)تحیّر، 14(

وحـــی همـــان قـــرآن نیســـت. وحـــی کلام خداســـت در لحظـــۀ نـــزول و قـــرآن کلام نـــازل 

شـــده‌ای اســـت که در دســـت مردمان اســـت؛ وقتی شـــاعر می‌گوید وحی از لبت می‌ریزد، 

یعنـــی نـــزول قـــرآن از لبـــان توســـت؛ یعنی تو خدا هســـتی.

3-1-8-3. ترک ادب شرعی

در غلـــو مخلـــوق بـــه رتبۀ خالـــق می‌رســـد و در تـــرک ادب شـــرعی خالق صفـــات مخلوقی 

، مصـــراع اول غلو اســـت و مصـــراع دوم ترک ادب شـــرعی. یـــر پیـــدا می‌کنـــد. در بیـــت ز

می‌ایســـتم امروز خـــدا را به تماشـــا

ای محو شـــکوه تو خداوند ســـراپا!

)قبله، 55(
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3-1-8-4. غلو در اتحاد اولیا

ســـطوح پایین‌تـــری از اندیشـــه‌های غیرمتعـــارف هســـت که برخـــی می‌پذیرنـــد و برخی 

. بـــاور به آن‌هـــا می‌تواند صحیح باشـــد یا حتی نشـــانۀ درجـــات بالای ایمان باشـــد. از  خیـــر

آن‌جـــا که ایـــن موارد بـــا فهم ســـادۀ عمومی متفاوت اســـت و ســـرفصل مشـــخصی برای آن 

یـــف نشـــده، این‌هـــا را نیـــز همین‌جا بررســـی می‌کنیم.  تعر

دســـت در دســـت خودش  و از آن آینه با آینه بالا می‌رفت	

)43 )تحیّـــر،  می‌رفـــت  بـــالا  یک‌تنـــه 

دســـت در دســـت خودش یک‌تنـــه بالا می‌رفت: تصویـــر بالا رفتن پیامبـــر)ص( و حضرت 

ع( بر منبر در روز غدیر اســـت. عبارت »دســـت در دســـت خـــودش« اوج اتحاد نورانی  علی)

ع( را نشـــان می‌دهد که گویی یـــک حقیقتِ واحـــد )»یک‌تنه«(  و روحـــیِ پیامبـــر)ص( و علـــی)

دارنـــد بـــالا می‌روند تا آن ابـــاغ بزرگ الهی صـــورت گیرد. ایـــن مفهوم یگانگـــی از آیۀ مباهله 

و احادیث متعدد قابل اســـتفاده اســـت.

3-1-8-5. اتحاد مردم عادی با ولی خدا

که شـــمایی،  من از خـــودم  من و عبای شما؟ نه، من از خودم گله دارم	

)49 )قبلـــه،  دارم  فاصلـــه  چقـــدر 

یشـــه در برخی  شـــاعر خـــودش، یعنی شـــیعۀ امـــام را، بـــا امام یکـــی می‌بیند. ایـــن فهم ر

نَا مِنْكَ رُوحُكَ مِـــنْ رُوحِي وَ طِينَتُـــكَ مِنْ طِينَتِي 
َ
ـــي وَ أ نْتَ مِنِّ

َ
روایـــات دارد؛ مثـــا »يَـــا عَلِيُّ أ

ی، 1375، 2: 296( وَ شِـــيعَتُكَ خُلِقُـــوا مِنْ‏ فَاضِـــلِ‏ طِينَتِنَا« )فتال نیشـــابور
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3-2. بیان

3-2-1. استعاره

در جـــدول کریمـــی، اســـتعارۀ مصرحـــه و مکنیـــه دو مـــورد از پنـــج آرایـــۀ پرتکـــرار بیانی 

بوده‌انـــد. بـــا توجه به توضیحات مبســـوط کریمـــی دربارۀ آرایه‌هـــای هر بیت، چنیـــن به نظر 

کمـــی بیـــش از آن‌چه که گفته شـــده در شـــعر برقعـــی حضور  می‌آیـــد کـــه ایـــن دو آرایـــه با ترا

نمونه:  چنـــد  دارند. 

از بس که خـــورده خونِ دل  فریاد بی‌صداست ترک‌های پیکرش	

)82 )یحیـــی،  روزگار  دســـت  از 

مصرحـــه: زخم، ترک؛ مکنیه/ تشـــخیص: 1. تـــرک )زخم( فریاد می‌زنـــد. 2. ترک دل دارد. 

3. دل ترک خون اســـت/ ترک خون دل خورده اســـت. 4. روزگار دســـت دارد.

داغ لب‌های خـــودش را به  رود را تا به ابد تشنۀ مهتاب گذاشت	

)101 )یحیـــی،  گذاشـــت  آب  دل 

 : ع(؛ ایهام تبادر مکنیه: 1. رود تشـــنه اســـت. 2. آب دل دارد؛  مصرحه: مهتاب، عبـــاس)

اصـــل کلام کنایۀ »داغ به دل گذاشـــتن« اســـت. اما »داغ لب‌های خـــودش«، »لب‌های داغ 

خـــودش« را به یاد می‌آورد که تشـــنگی شـــدید را نشـــان می‌دهد.

تـــو بـــه اســـام؟ نـــه اســـام  وحی می‌بارد و من دوخته‌ام دیده به تو	

)19 )تحیّـــر،  تـــو  بـــه  گراییـــده 

مکنیـــه: 1. وحـــی مثـــل بـــاران می‌بـــارد. 2. اســـام مثل انســـان گرایـــش پیـــدا می‌کند. 3. 

چشـــم مثـــل منســـوجات یـــا ... به چیـــزی دوخته می‌شـــود.

روح از پیکـــرۀ کعبـــه بـــرون  ذره‌ذره همه دنیا به جنون آمده بود	

)17 )تحیّـــر،  بـــود  آمـــده 
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ع( روح کعبه است. مکنیه: کعبه روح دارد؛ مصرحه: علی)

چشـــمۀ  از  را  اســـام  هـــا!  ید	 یا، به‌سویش گام بردار به منبر می‌رود در

)39 )یحیـــی،  یـــد  بردار اســـام 

ع(؛  ع( ؛ 2. چشـــمۀ اســـام؛ امـــام جعفر صـــادق) یـــا؛ امـــام جعفـــر صـــادق) مصرحـــه: 1. در

یاســـت. اغـــراق پنهـــان: اســـام چنـــان بـــزرگ اســـت که »چشـــمه«اش خـــود یک در

کنایه  .2-2-3

کنایه‌هـــای برقعی معمولاً بســـیار آســـان‌یاب و برگرفته از زبان روزمـــرۀ مردمند و همین‌ها 

از دلایل اقبال عمومی به شـــعرش می‌توانند باشـــند.

هیـــچ  ولـــی  بـــود  یوســـفی  دین اسلام در آن روز که بازار نداشت	

)19 )تحیّـــر،  نداشـــت  یـــدار  خر

تـــا قدم‌رنجـــه کنـــد فاطمـــه  کوچه آذین شده در همهمه آرام‌آرام	

)30 )تحیّـــر،  آرام‌آرام 

رخ  بـــه   ... تعالـــوا«  »قـــل  لاجرم چاره‌ای انگار به جز جنگ نماند	

)37 )تحیّـــر،  نمانـــد  رنـــگ  هیچ‌کســـی 

زهـــرۀ معرکـــه را اخـــم علـــی  ی‌ست به توفان عذاب	 دیگر اصلاً چه نیاز

)39 )تحیّـــر،  آب  می‌کنـــد 

کوتـــاه  مســـأله  ایـــن  از  و  با چنین طایفه‌ای راه نیامد مولا	

)68 )تحیّـــر،  مـــولا  نیامـــد 

گزیـــر زبـــان قصیـــده  کـــه نا رادرم! به تریج قبات برنخورد	

)53 )تحیّـــر،  برّنده‌ســـت 
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بی‌زره آمـــده در معرکه یک  مرد، مردی که کمر بسته به پیکار دگر	

)23 )تحیّـــر،  دگـــر  بـــار 

بـــا کلاهـــی کـــه پـــس معرکه  هر که جا ماند در آماج بلا می‌ماند	

)74 )تحیّـــر،  می‌مانـــد  جـــا 

ننـــگ بـــادا بـــه تـــو ای دهـــر  ، ساده‌تر از قافیه‌ای باختی‌اش	 سهل‌تر

)85 )تحیّـــر،  نشـــناختی‌اش!  کـــه 

کوه   ، دســـت و پا گیر مشـــو بی‌شک این لحظه کم از لحظۀ پیکارش نیست	

)86 )تحیّـــر،  نیســـت  جلـــودارش 

ی در دلـــم افتاده  چه شـــور نشستم گوشه‌ای از سفرۀ همواره رنگینت	

)16 )یحیـــی،  شـــیرینت  توصیـــف  از 

3-2-3. تشبیه مضمر

برقعـــی شـــاعر ایجـــاز اســـت. تشـــبیه مفصـــل در شـــعر او جایگاهـــی نـــدارد. هم‌چنین 

معمـــول و متعـــارف به کار بـــردن آرایـــه را ناخوش می‌دارد و شـــاید به همین دلیل اســـت که 

دیگـــر پژوهشـــگران در بازشناســـی آرایه‌هـــای او چنـــدان کامیـــاب نبوده‌انـــد. نمونه‌هایی از 

تشـــبیه‌های او را کـــه روســـاخت تشـــبیهی ندارنـــد ببینیم: 

جهـــان تشنه‌ســـت، بـــالای  ید	 تن او را به دست ابری از آغوش بسپار

)77 )یحیـــی،  یـــد  بگذار آب  او  ســـر 

؛  : ابـــری از آغـــوش: ابری کـــه همان آغوش اســـت/ آغوشـــی از جنـــس ابر تشـــبیه مضمـــر

ی عرفانـــی را به یاد  ع(؛ اشـــاره: جهان دانســـتن امـــام، بـــاور مصرحـــه: جهـــان، امـــام حســـین)

ع( در کودکی  می‌آورد که انســـان کامل عالم صغیر اســـت. آب گذاشـــتن بالای ســـر حســـین)

از روضه‌هـــای مشـــهور در هیئت‌ها اســـت.
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شـــانه در شـــانه دو تا کعبۀ  -علی و فاطمه در سایۀ هم ... فکر کنید	

)29 )تحیّـــر،  ســـفید  یک‌دســـت 

شـــانه در شـــانه ... : صورت ســـادۀ تشـــبیه: علی و فاطمه هم‌کفو و شـــبیه هم هســـتند؛ 

دو تـــا کعبه ... : صورت ســـادۀ تشـــبیه: علـــی و فاطمه هر دو مثل کعبه هســـتند؛ پس هر دو 

مثل هم هســـتند؛ چون به شـــکل مشـــترک شبیه چیز ســـومی هستند.

3-2-4. مجاز

مجـــاز از مهجورترین آرایه‌ها در کتب بلاغی اســـت و معمولاً با چند علاقۀ ســـاده مثل جزء 

و کل یا حال و محل شـــناخته می‌شـــود. پژوهشـــگران معمولاً در شـــناخت مجاز و تشـــخیص 

علاقه‌هایش در شـــعر برقعـــی توفیق چندانی نداشـــته‌اند. به عنوان نمونه، یکی از پژوهشـــگران 

محترم چنین نوشـــته اســـت: »مجاز در بیابانکی بیشتر از برقعی اســـت. برقعی بیشتر از علاقۀ 

محلیـــه یـــا حال و محـــل برای مجاز بهره گرفته اســـت و از علاقه‌هـــای جزء و کل و مـــاکان و ... 

نیز اســـتفاده کرده اســـت« )ارج 1396، 143(. با توجه به اهمیت این ســـرفصل و بســـامد بســـیار 

بالایش در شـــعر برقعی، یک شـــعر کامل او را با شـــرح مجازهایـــش می‌آوریم: 

در شب قدر دلم با غزلی همدم شد.1 

بیـــن ما فاصله‌‌هـــا واژه به واژه کم شـــد

چارده مرتبه قرآن که گرفتم بر سر.2 

در حـــرم یک به یـــک ابیات غزل، محرم شـــد

ابتدا حرف دلم را به نگاهم دادم.3 

بوســـه می‌‌خواســـت لبم، گنبد خضرا خم شد

)گنبد خضرا: پیامبر)ص((

خم شد آهسته از اسرار ازل با من گفت.4 
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گفت: ایوان نجف بوســـه‌گه عالم شد

ع( ( )ایوان نجف: امیرالمؤمنین)

یایی )پنجره: پنجره‌‌های حصار بقیع(.5  بعد هم پشت همان پنجرۀ رو

یـــح: مرقد - ضریحی کـــه نمی‌دیدم:  چشـــم مـــن، محو ضریحی که نمی‌دیدم شـــد )ضر

مرقد ناپیدای حضرت فاطمه)س( - تناســـب: چشـــم من محو شـــد(

خواستم گریه کنم بلکه بر این زخم عمیق.6 

گریه مرهم بشود، خون جگر مرهم شد

ع( (. ، جگر خونین: جگر قطعه قطعه شده بر اثر سم، شهادت امام مجتبی) )خون جگر

گریه کردم، عطش آمد به سراغم، گفتم:  .7 

به فدای لب خشکت ! همه جا زمزم شد

ع( - زمـــزم، حضـــرت ابراهیم و اســـماعیل،  یـــه، عطـــش، لب خشـــک: امـــام حســـین) )گر

ع( (. یلی بـــا امام حســـین) داســـتان ذبـــح عظیـــم و تناســـب تأو

ی سجادۀ خود یاد لبت افتادم.8  رو

تشـــنه‌ام بود، ولی آب برایم سم شد

ع( مکرر یاد عاشـــورا و تشـــنگی  ع( - یاد لبت افتادم: امام ســـجاد) )ســـجاده: امام ســـجاد)

ع( می‌کردند(. امام حســـین)

زنده ماندم که سلامی به سلامی برسد.9 

از محمد به محمد که میّســـر هم شـــد

ع( : اشـــاره بـــه حدیـــث مشـــهور جابـــر کـــه از اصحـــاب  )ســـام از محمد)ص(بـــه محمـــد)

ع( را دیـــد و ســـام پیامبـــر)ص(را بـــه ایشـــان رســـاند(. پیامبر)ص(بـــود و در پیـــری امـــام باقـــر)

مـــن مســـلمان شـــدۀ مذهب چشـــمی هســـتم )مذهـــب: مذهب شـــیعۀ جعفـــری: امام 10 .
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.) ع(  صـــادق) جعفر 

کـــه در آن عاطفـــه با عشـــق و جنون توأم شـــد

ع( (.11 . سال‌‌ها پیر شدم در قفس آغوشت )قفس: زندان: امام کاظم)

کـــردم، در و دیـــوار قفـــس محکم شـــد شـــکر 

ع( (.12 . کاروان دل من بس که خراسان رفته است )خراسان: امام رضا)

تـــار و پـــود غزلـــم جـــادۀ ابریشـــم شـــد

سال‌‌ها شعر غریبانه در ابیات خودش )ابیات: بیت: خانه(. 13 .

خون دل خورد که با دشـــمن خود همدم شـــد

ع((. ع( که دختر مأمون بود و امام را شهید کرد: امام جواد) )با دشمن همدم شدن: همسر امام جواد)

یـــارت جامعه کـــه منقـــول از امام 14 . داشـــتم کنـــج حـــرم جامعـــه را می‌خوانـــدم )جامعه: ز

ع( (. ع( اســـت: امام هـــادی) هـــادی)

برگ در برگ مفاتیح پر از شـــبنم شـــد

ع( (.15 . یازده پله زمین رفت به سمت ملکوت )یازده: امام یازدهم: امام حسن عسکری)

یـــک قـــدم مانـــده بـــه او کار جهان مبهم شـــد

ع( (. )مبهم شدن کار جهان: حیرانی عصر غیبت: امام زمان)

بیت آخر نکند قافیه غافلگیرت16 .

! که این قافیه »یاقائم« شد... آی برخیز

ع( (.	 )قائم: امام زمان)

یایی آشـــفته بـــه نظر می‌آمـــد، یک  چنان‌کـــه دیـــده می‌شـــود، ایـــن شـــعر کـــه در آغـــاز رؤ
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ع( اســـت.  روایـــت منســـجم از شـــب قـــدر و قرآن به ســـر گرفتن و توســـل به چهـــارده معصوم)

مجاز‌هـــا فاصلـــۀ اندکـــی با واقعیت دارنـــد و بیشـــتر از علاقه‌‌های حال و محـــل، مجاورت، 

تناســـب و اثـــر و مؤثـــر اســـتفاده کرده‌انـــد )مقصـــود از اثـــر و مؤثر این اســـت که اثـــری را نقل 

ع( (. آن‌چـــه فهم این  یـــارت جامعـــه و امام هـــادی) کرده‌انـــد و مؤثـــر را اراده کرده‌انـــد؛ مثـــل ز

مجاز‌ها را برای خوانندۀ عام دشـــوار می‌کند، ندانســـتن مناســـبات محتوایی رایج در شـــعر 

آیینـــی اســـت. این‌که جابر نامـــی عمر طولانی داشـــته و هفت معصـــوم را درک کرده، این‌که 

ع( اســـت و ... اطلاعات خاصی هســـتند کـــه برای  یـــارت جامعـــه منقـــول از امـــام هـــادی) ز

عمدۀ مردم ناآشـــنا هســـتند ولـــی برای اهالـــی هیئت و روضـــه و منبر بیش و کم آشـــنایند. 

لـــذا مخاطب آشـــنا بـــه این مباحث از شـــعر لـــذت می‌بـــرد و آن را می‌فهمد؛ امـــا مخاطب 

ناآشـــنا آن را شعری آشـــفته می‌یابد.

4. جمع‌بندی

، ســـیدحمیدرضا برقعـــی شـــاعری مقبـــول و پرمخاطـــب اســـت؛ از  گواهـــی آمـــار نشـــر بـــه 

دیگـــر ســـو کیفیـــت شـــعر او نیـــز چنـــان اســـت کـــه مقـــالات و پایان‌‌نامه‌هـــای متعـــددی 

دربـــارۀ شـــعر او نوشـــته شـــده اســـت؛ امـــا دســـت‌کم در حـــوزۀ بیـــان و بدیـــع، ایـــن پژوهش‌هـــا 

یـــف و عمیقـــی نداشـــته‌اند و اختصاصـــات آرایه‌هـــای برقعـــی را درنیافته‌انـــد و  نـــگاه ظر

ــد.  ــه داده‌انـ ــا ارائـ ــز از کمیـــت آرایه‌هـ ــی نیـ ــانه، جداولـ یافـــت ساده‌اندیشـ ــن در ــاس ایـ ــر اسـ بـ

ایـــن جـــداول از ســـویی برخـــی از آرایه‌هـــا را ندیده‌انـــد و گـــزارش نکرده‌انـــد و از ســـویی در 

همـــان مـــوارد گـــزارش شـــده، قابـــل اعتمـــاد کلـــی نیســـتند؛ چـــون وقتـــی بـــه شـــکل تصادفـــی، 

ی می‌شـــوند، تعـــداد آرایه‌هایشـــان بســـیار بیشـــتر از گزارش‌هاســـت؛  کاو بعضـــی از ابیـــات وا

یعنـــی هـــم در تعـــداد ســـرفصل، هـــم در تعـــداد مـــوارد ذیـــل هـــر ســـرفصل، کاســـتی‌هایی در 

کـــم آرایه‌هاســـت. یعنـــی مثـــا در  جـــداول وجـــود دارد. یکـــی از ویژگی‌هـــای شـــعر برقعـــی، ترا

، در واقـــع ســـه تـــا مجـــاز بـــا ســـه علاقـــۀ مختلـــف ترکیـــب شـــده‌اند یـــا یـــک بیـــت  یـــک مجـــاز
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ـــن  ـــع ای ـــت. در بدی ـــتعاره اس ـــج اس ی پن ـــاو ـــده، ح ـــی ش ـــتعاره معرف ـــداق اس ـــوان مص ـــه عن ـــه ب ک

ــتفاده از  ــاص، اسـ ــب خـ ــب، تناسـ ــام تناسـ ــر )ایهـ ــات نظیـ ــروه مراعـ ــده: گـ ــی شـ ــوارد بررسـ مـ

اصطلاحـــات ادبـــی(؛ گـــروه بینامتنیـــت )تضمیـــن، تلمیـــح، تلمیـــح یـــا تضمیـــن نـــام ادبـــا و 

(؛ گـــروه غلـــو )مبالغـــۀ ادبـــی، غلـــو شـــرعی، تـــرک ادب شـــرعی، غلـــو در اتحـــاد  آثارشـــان، تبـــادر

؛ گـــروه حســـن تعلیـــل؛ چنان‌کـــه مشـــهود  اولیـــا، اتحـــاد مـــردم عـــادی بـــا ولـــی خـــدا(؛ گـــروه تکـــرار

اســـت، ایـــن گروه‌بنـــدی کمـــک می‌کنـــد تـــا صـــورت منســـجم‌تری از ســـاختار ذهنـــی برقعـــی 

در اســـتفاده از آرایه‌هـــا داشـــته باشـــیم. طبعـــا شـــاعر در لحظـــۀ ســـرایش بـــه ایـــن فکـــر نمی‌کنـــد 

ـــه،  ـــام آرای ـــه ن «؛ او بـــدون توجـــه ب ـــا تبـــادر ـــا تلمیـــح ی کـــه »چیـــزی کـــه می‌گویـــم تضمیـــن اســـت ی

ــد و  ــاط دارنـ ــم ارتبـ ــا هـ ــی بـ ــوم از جهتـ ــا دو مفهـ ــم یـ ــه دو اسـ ــد کـ ــد. او می‌دانـ کارش را می‌کنـ

ـــه و ... آن ارتبـــاط را آشـــکار کنـــد. ایـــن گروه‌بنـــدی کـــه  ـــا در چارچـــوب وزن و قافی می‌کوشـــد ت

ی‌هـــای ایـــن نوشـــته  بـــا شـــیوه‌های مرســـوم کتـــب بدیعـــی و بیانـــی متفـــاوت اســـت، از نوآور

. برقعـــی  ـــه، تشـــبیه مضمـــر و مجـــاز اســـت. در بیـــان، ایـــن مـــوارد بررســـی شـــده: اســـتعاره، کنای

در اســـتعاره معمولـــی اســـت؛ در کنایـــه بـــه شـــکل خاصـــی  مردم‌گراســـت و چـــه بســـا ســـهم 

بزرگـــی از مقبولیتـــش بـــه همیـــن مردم‌گرایـــی مرتبـــط باشـــد.در تشـــبیه روحیـــات خـــاص و 

ــه  ــوان بـ ــچ عنـ ــه هیـ ــود. او بـ ــی می‌شـ ــکل بازنمایـ ــن شـ ــه بهتریـ ــی بـ ــی برقعـ ــواس‌های ادبـ وسـ

صورت‌هـــای عـــادی تشـــبیه تـــن نمی‌دهـــد و مـــدام در پـــی جســـتن راه‌هایـــی نـــو و غیـــر 

« بازنمایـــی شـــده  متعـــارف بـــرای بیـــان تشـــبیه اســـت. ایـــن مباحـــث در عنـــوان »تشـــبیه مضمـــر

ی  ــوان غریب‌تریـــن بحـــث در کتـــب بلاغـــی، در شـــعر برقعـــی حضـــور ــاز بـــه عنـ اســـت. مجـ

ــی  ــای درسـ ــنتی و کتاب‌هـ ــت سـ ــا بلاغـ ــرده بـ ــو کـ ــگران خـ ــم پژوهشـ ــه چشـ ــگ دارد و بـ پررنـ

نیامـــده اســـت. تنـــوع علاقه‌هـــای مجـــاز و ترکیـــب چنـــد علاقـــه بـــا هـــم، مجازهـــای برقعـــی را 

جـــذاب و آســـان‌ در فهـــم و از ســـویی دشـــوار در توصیـــف کـــرده اســـت.
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، آذر . ش32.۶۳ ( مجاهدی، محمدعلی )۱۳۸۷(. »شاعری در رستاخیز واژه‌ها«. نشریۀ شعر

مجلسی، محمدباقر )1403(. بحار الانوار )111ج(. بیروت: دار احیاء التراث العربی.33 (

مســـتعلی پارســـا، غلامرضا؛کریمـــی، محمدعلـــی )۱۴۰۴(. »درآمدی بر آشـــنایی‌زدایی 34 (

، انســـانی، امیـــری اســـفندقه، لطیفیـــان و برقعـــی«. پژوهشـــنامۀ  معنایـــی در شـــعر ســـازگار

فرهنـــگ و ادبیـــات آیینـــی. د۴. ش۲. صـــص ۲۱۰-۱۸۹.

هلالـــی جغتایـــی، بدرالدیـــن )۱۳۳۷(. دیـــوان هلالـــی جغتایـــی. تصحیـــح و مقدمـــۀ 35 (

ســـعید نفیســـی. تهـــران: کتابخانۀ ســـنایی.

همایی، جلال‌الدین )۱۳۸۹(. فنون بلاغت و صناعات ادبی. تهران: اهورا.36 (

یوســـفی، فائزه )۱۴۰۲(. بررســـی ســـبک زبانی اشـــعار ســـیدحمیدرضا برقعی. پایان‌نامۀ 37 (

ک. ک: دانشگاه ارا کارشناسی ارشـــد. ارا


