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‌‌‌‌1. مقدمه

 سبک‌شناســی زیرمجموعــۀ دانــش زبان‌شــناختی اســت کــه امــروزه مــورد توجــه  قــرار گرفتــه و 

از مبانــی علــم بلاغــت قدیــم الهــام گرفتــه ‌اســت‌‌‌‌. وظیفــۀ سبک‌شناســی‌‌‌‌،  بررســی ویژگی‌‌هــای 

بــا دیدگاه‌هــا و  بــرد و  بــه ســبک یــک ادیــب پــی  ی ‌کــه بتــوان  بــه‎ طــور یــک متــن اســت‌‌؛ 

ســبب  بــه  فتوحــی  لایــه‌ای  سبک‌شناســی  همیــن ‌راســتا‌‌‌‌،  در  شــد‌‌‌‌.  آشــنا  او  اندیشــه‌های 

دقــت بــالا‌‌‌‌، می‌توانــد چارچــوب مناســبی بــرای پژوهش‌هــای سبک‌شناســی باشــد‌‌‌‌. از جملــه 

متونــی کــه بــا دانــش سبک‌شناســی‌‌‌‌، اطلاعــات شــناختی تأثیرگــذار در اختیــار افــراد جامعــه 
ع(  قــرار می‌دهنــد‌‌‌‌، متــون مرتبــط بــا شــخصیت‌های مذهبــی اثرگــذار ماننــد حضــرت رضــا)

هســتند کــه در قالــب شــعرهای مــدح و بــا عنــوان »مدایــح رضــوی« در ادبیــات وجــود دارنــد‌‌‌‌.  

ــا این‌کــه ذکــر مناقــب اهــل ‌بیــت پیامبــر)ص( در ادبیــات پارســی از قــرن چهــارم شــروع شــد‌‌‌‌،  ب

امــا شــروع مدایــح رضــوی فارســی  بــه قــرن ششــم بازمی‌گــردد‌‌‌‌. کهن‌تریــن منظومــه در ســتایش 

ع( در ادبیــات فارســی‌‌‌‌،  بــه ســنایی غزنــوی حکیــم و عــارف قــرن پنجــم و ششــم  حضــرت)

تعلــق ‌دارد‌‌‌‌. برخــی از محققــان اعتقــاد دارنــد کــه  ســنایی ایــن ‌قصیــده را بــا الهــام از قصیــدۀ 

معــروف حبیــب ضبّــی ســروده ‌اســت‌‌. ایــن‌ پژوهــش درصــدد اســت تــا ایــن ‌دو قصیــده را بــر 

یکــرد سبک‌شناســی لایــه‌ای بررســی ‌نمایــد تــا ابعــاد مشــترک و لایه‌هــای پنهانــی دو  مبنــای رو

قصیــده کشــف شــود‌‌. نگارنــدگان بــرای رســیدن بــه اهــداف پژوهــش درصــدد پاســخ‌گویی بــه 

ســؤالات زیــر هســتند:

ــه  ــی را ب ــنایی و ضبّ ــان س کات می ــترا ــبکه‌ای از اش ــه‌ای، ش ــی لای ــه سبک‌شناس ‌‌‌‌1. چگون

‌اثبــات ‌می‌رســاند؟

کــم  ی حا ــی‌‌‌‌، ایدئولــوژ ‌‌‌‌2. چگونــه‌‌ می‌تــوان در سبک‌شناســی لایــه‌ای شــعر ســنایی و ضبّ

بــر شعرشــان را تبییــن ‌کــرد؟
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1-‌‌‌‌1. پیشینۀ پژوهش 

ع( همــواره مــورد توجه محققــان بــوده‌ و پژوهش‌هایی  ع( بــه‌ خصــوص امــام رضــا) مــدح اهــل ‌بیــت)

بــا همیــن‌ موضــوع بــه‎ رشــتۀ تحریــر درآمده‌انــد کــه برخــی از آن‌هــا‌ بــه شــرح زیــر هســتند:

‌‌‌‌1. در مقالــۀ »بررســی مصالحــت‌‌‌‌، ارتبــاط روایــی و علاقه‌منــدی برخــی نخبگان سیســتانی 

ع( بــرای  ی‌نســب‌‌‌‌، 1403(‌‌‌‌، بخشــی از قصیــدۀ ســنایی دربــارۀ امــام رضــا) ع(« )حیدر بــا امــام رضــا)

ع(  آورده‌ شــده‌ و مــورد تحلیــل قــرار نگرفتــه اســت‌‌.  توصیــف ارادت شــاعر بــه حضــرت)

ع( از لحــاظ  ‌‌‌‌2. در مقالــۀ »سبک‌شناســی ســینیۀ صاحــب بــن عبــاد در مــدح امــام رضــا)

لایه‌هــای معنایــی‌‌‌‌، ادبــی و موســیقایی‌‌‌‌» )به‌رقــم‌‌‌‌، 1401(‌‌‌‌ نشــان‌ داده‌ شــده‌ کــه صاحــب بـــن 

عبــاد بـــه جـــای این‌کـــه شـــعر و فضـــای آن را بـــا ایقـــاع حاصـــل از پیوســـت کلمـــات محـــدود‌ 

کنـــد‌‌‌‌، در حـــد تـــوان‌‌‌‌ عناصـــر فرازبانـــی را بــا عناصــر درون‌زبانــی درآمیختــه ‌اســت‌‌. 

‌‌‌‌3. در مقالــۀ »آموزه‌هــای سیاســی در مدایــح ســنایی«‌‌‌‌ )محمــدزاده‌‌‌‌، 1397(‌‌‌‌ بیشــتر حجــم 

ی و تعلیمــی اختصــاص ‌دارد‌‌‌‌؛ امــا در بخــش مدایــح مذهبــی فقــط  ‌پژوهــش بــه مدایــح دربــار

ع(  اشــاره‌ شــده‌ اســت‌‌.  بــه مــدح ســنایی بــرای امــام رضــا)

و  نحــوی  )لایه‌‌هــای  ســاوجی  ســلمان  غزلیــات  لایــه‌ای  »سبک‌شناســی  مقالــۀ  در   .‌‌‌‌4

واژگانــی(‌‌‌‌» )احمــدی‌‌‌‌ و دیگــران، 1399(‌‌‌‌، نویســندگان بــا تحلیــل غزلیــات ســلمان ســاوجی در 

ــا رمــزگان  یافته‌انــد کــه در لایــۀ واژگانــی‌‌‌‌، بســامد واژگان حســی ب دو لایــۀ نحــوی و واژگانــی در

ــۀ نحــوی ســبک پیوســته و فعــال نحــوی وجــود دارد‌‌.  ــل ‌توجــه اســت و در لای ی قاب ســاختار

‌‌‌‌5. در مقالــۀ »قصیــدۀ محمــد بــن حبیــب ضبّــی شــاعر قــرن ســوم هجــری در ســتایش 

ع(« )مهــدوی ‌دامغانــی‌‌‌‌، 1373(‌‌‌‌،  اصــل قصیــده و ترجمــۀ پارســی آن در اختیــار  حضــرت رضــا)

خواننــدگان قــرار گرفتــه‌ اســت؛ گرچــه متــن در کتاب‌هایــی ماننــد بحارالأنــوار هــم موجود اســت‌‌. 
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ـــی  ـــنایی‌‌‌‌، پژوهش ـــی و س ـــعر ضبّ ـــه‌ای در ش ـــی لای ـــرد سبک‌شناس یک ـــا رو ـــر ب ـــش حاض پژوه

ـــۀ  ـــون مقایس ـــی پیرام ـــون پژوهش کن ـــرا تا ی ـــود؛ ز ـــوب می‌ش ـــوی محس ـــح رض ـــوزۀ مدای ـــن در ح نوی

ــده ‌اســـت‌‌‌‌. اهمیـــت  ــام ‌نشـ ــه‌ای انجـ ــی لایـ ــوب سبک‌شناسـ ــاعر در چارچـ ــن دو شـ ــعر ایـ شـ

ـــت‌‌‌‌،  ـــی اس ـــعر ضبّ ـــر از ش ـــه متأث ـــنایی ک ـــعر س ـــه ش ـــود ک ـــدان می‌ش ـــی دوچن ـــوع زمان ـــن موض ای

کنـــون از دیـــد پژوهشـــگران  ع( در ادبیـــات فارســـی بـــوده کـــه تا قدیمی‌تریـــن مـــدح امـــام رضـــا)

دور مانـــده ‌اســـت‌‌. 

1-2. مبنای نظری

یـــف  ســـبک در زبـــان فارســـی بـــه معنـــای روش و شـــیوه اســـت و سبک‌شناســـی در یـــک‌ تعر

ســـاده‌‌‌‌، روشـــی نقادانـــه اســـت کـــه از یافته‌هـــای زبان‌شناســـی بـــرای تحلیـــل متـــون ادبـــی 

بیـــان  و  ک  ادرا خـــاص  »روش  ادبـــی  اصطـــاح  در   .)91  :1390 )بـــری‌‌،  می‌کنـــد‌‌‌‌  اســـتفاده 

ـــه یـــک  ـــه ‌‌وســـیلۀ ترکیـــب کلمـــات‌‌‌‌، انتخـــاب الفـــاظ و طـــرز تعبیـــر ســـبک اســـت کـــه ب افـــکار ب

ــی  ــفی آملـ ــد‌‌» )یوسـ ــا‌ می‌کنـ ــا القـ ــورت و معنـ ــاظ صـ ــود را از لحـ ــۀ خـــاص خـ ــر ادبـــی وجهـ ‌اثـ

می‌کنـــد  بررســـی‌  را  متـــن  در  موجـــود  ویژگی‌هـــای  سبک‌شناســـی‌‌‌‌   .)3  :1395 دیگـــران‌‌‌‌،  و 

بـــرد  و بـــه ‌تشـــریح مشـــخصه‌هایی می‌پـــردازد کـــه نوشـــته‌های یـــک ‌ادیـــب را بـــه ‌دلیـــل کار

ســـاختارهای خـــاص به‌کاررفتـــه در آن متمایـــز می‌کنـــد‌‌ )خفاجـــی و همـــکاران‌‌، 1992: 11(. از 

ــار  ــتین ‌بـ ــرای نخسـ ــه بـ ــه‌ای اســـت کـ ــه سبک‌شناســـی‌های مـــدرن، سبک‌شناســـی لایـ جملـ

در کتـــاب سبک‌شناســـی: نظریه‌هـــا‌‌‌‌، رویکردهـــا و روش‌هـــا اثـــر محمـــود فتوحـــی معرفـــی و 

بیـــان‌ گردیـــد )فتوحـــی، 1390(‌‌‌‌. ایـــن روش بـــه‌ صـــورت ترکیبـــی و در کنـــار روش‌هـــای ســـنتی، از 

شـــیوه‌های مـــدرن نقـــدی بهـــره‌ می‌بـــرد و بـــه ‌ســـطوح هنـــری و فکـــری اثـــر نیـــز توجـــه‌ می‌کنـــد‌‌‌‌. 

ــود را دارد:  ــاص خـ یـــف خـ ــاب‌‌‌‌، تعر ــن ‌کتـ ــی در ایـ سبک‌شناسـ
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»زبـــان تـــودۀ آواهـــا و نشـــانه‌های درهـــم ‌و برهـــم و بی‌نظـــم نیســـت؛ بلکـــه شـــبکه‌ای 

نظام‌منـــد و در هـــم بافتـــه از لایه‌هـــا و پیوندهاســـت؛ بنابرایـــن پـــارۀ گفتـــار یـــا هـــر تکـــه از 

ــازماندهی  ــی‌‌‌‌، سـ ــز زبانـ ــن‌ ســـطح متمایـ ــتگی چندیـ ی و پیوسـ ــن از خـــال همـــکار یـــک‌ متـ

می‌شـــود‌‌‌‌. ســـطوح و واحدهـــای تحلیـــل در زبـــان کـــه می‌توانـــد یـــک‌ بررســـی سبک‌شناســـانه 

ـــۀ  ـــۀ بلاغـــی و لای ـــۀ نحـــوی‌‌‌‌، لای ـــی‌‌‌‌، لای ـــۀ واژگان ـــۀ آوایـــی‌‌‌‌، لای : لای را ســـازماندهی کنـــد‌‌‌‌، عبارتنـــد از

ــد و در  ــه بررســـی می‌کنـ ــن ‌پنـــج ‌‌لایـ ــن را در ایـ ــه‌ای‌‌‌‌، متـ یـــک‌‌‌‌. پـــس سبک‌شناســـی لایـ ایدئولوژ

نهایـــت، مشـــخصه‌های برجســـتۀ ســـبک و نقـــش و ارزش آن‌هـــا را در هـــر لایـــه‌‌‌‌، بـــه ‌صـــورت 

گانـــه مشـــخص‌ می‌کنـــد« )فتوحـــی‌‌، 1390: 237(. جدا

در ایـــن روش ســـه ســـطح مـــورد بررســـی قـــرار می‌گیـــرد: ابتـــدا در ســـطح زبانـــی کـــه خـــود بـــه 

ســـه ‌دســـتۀ کوچک‌تـــر آوایـــی‌‌‌‌، لغـــوی و نحـــوی تقســـیم می‌شـــود‌‌‌‌. در ســـطح آوایـــی موســـیقی 

بیرونـــی و درونـــی متـــن اعـــم از وزن‌‌‌‌، قافیـــه و صنایـــع بدیعـــی همچـــون جنـــاس و ســـجع بررســـی 

‌می‌شـــوند و در ســـطح لغـــوی بـــه ‌واژه‌هـــا و نـــوع آن‌هـــا پرداختـــه ‌می‌شـــود‌‌‌‌. همچنیـــن در ســـطح 

ــودن  ــارع بـ ــی و مضـ ــودن‌‌‌‌، ماضـ ــد بـ ــاه و بلنـ ــینی‌‌‌‌، کوتـ ــور هم‌نشـ ــر محـ ــوی جمـــات از نظـ نحـ

افعـــال بررســـی می‌شـــوند‌‌. ســـپس در ســـطح ادبـــی کـــه در آن‌‌‌‌ پژوهشـــگر بـــه انـــواع آرایه‌هـــای 

ادبـــی ماننـــد تشـــبیهات‌‌‌‌، اســـتعارات‌‌‌‌، ایهـــام‌‌‌‌، ایجـــاز و‌‌... می‌پـــردازد و آنـــان را تحلیـــل می‌کنـــد 

ی ‌می‌کننـــد تـــا  کاو و در نهایـــت ســـطح فکـــری کـــه در آن‌‌‌‌، تفکـــر و احساســـات شـــاعر را وا

بـــه‌ مضمون‌هـــای فکـــری شـــعر او دســـت یابنـــد‌‌‌‌ )شمیســـا‌‌، 1373: 153-158(. در ادامـــه بـــا 

ــی‌  ــک بررسـ یـ ــی و ایدئولوژ ــی‌‌‌‌، بلاغـ ــای واژگانـ ــه‌‌‌‌، لایه‌هـ ــم مقالـ ــودن حجـ ــدود بـ ــه محـ ــه بـ توجـ

ـــد‌‌.  ـــا هـــم دارن خواهنـــد شـــد کـــه ارتبـــاط تنگانگـــی ب
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گانی ‌‌‌‌2. مقایسۀ واژ

ی ســبک  سبک‌شناســی از لایه‌هــای ابتدایــی ماننــد لایــۀ واژگانــی آغــاز می‌شــود‌‌. »بســیار

ــه ‌واژگان  ــر انتخــاب واژه می‌داننــد و در کار شــناخت ســبک‌ها بیشــتر از هــر چیــزی ب را هن

یــرا‌‌‌‌ واژه شناســنامه‌دار‌‌تر از دیگــر ســازه‌های زبــان  چشــم ‌دوخته‌انــد« )فتوحــی‌‌‌‌، 1390: 249(؛ ز

بــوده و ماننــد انســان‌‌‌‌، زنــده و پویــا اســت‌‌‌‌. فتوحــی لایــۀ واژگانــی را بــه اشــاره‌گر )شــاخص‌‌های 

و  عامیانگــی  خصــوص‌‌‌‌،  و  عمــوم  انتزاعــی‌‌‌‌،  و  حســی  واژگان  زمــان(‌‌‌‌،  مــکان‌‌‌‌،  اشــخاص‌‌‌‌، 

شــکوهمندی‌‌‌‌، کهن‌گرایــی و‌‌... تقســیم‌ کــرده ‌اســت‌‌. 

2-‌‌‌‌1. اشاره‌گر

عنصــر زبانــی اشــاره‌گر وابســته بــه‌ موقعیــت مکانــی‌‌‌‌، زمانــی و شــخصیتی اســت کــه از طریــق 

یــک یــک ‌متــن یــا ســخن را شناســایی‌  بازشناســی ایــن ‌موقعیت‌هــا‌‌‌‌، می‌تــوان تأثیــرات ایدئولوژ

کــرد‌‌‌‌ )همــان: 262(. بــا بررســی اشــعار ســنایی و ضبّــی‌‌‌‌، شــاخص اشــخاص‌‌‌‌، بســامد بیشــتری 

به‌کاررفتــه در شــعر  اشــخاص  دارد‌‌‌‌. شــاخص‌‌های  زمانــی  و  بــه شــاخص مکانــی  نســبت 

مبــارک  نام‌‌هــای  همگــی  کــه  بــوده   شــاعران  مخاطــب  مشــخص‌کنندۀ  شــاعر‌‌‌‌،  دو  هــر 

ع( اســت‌‌‌‌. در شــعر ضبّــی نــام محمــد 4 بــار‌‌‌‌، علــی 4 بــار‌‌‌‌، موســی 2 بــار‌‌‌‌، رضــا 2 بــار  معصومیــن)

ــر نام‌هــای  ــار‌‌ آمــده اســت‌‌‌‌. عــاوه ب ــار‌‌‌‌ و رضــا 2 ب ــار‌‌‌‌، موســی 2 ب و در شــعر ســنایی احمــد 2 ب

ع( هــم 3 بــار اشــاره ‌کــرده ‌اســت‌‌‌‌.   برخــی از معصومیــن‌‌‌‌، ســنایی بــه نــام مأمــون‌‌‌‌، قاتــل امــام رضــا)

شــاخص مکانــی هــر دو شــاعر شــامل اشــاراتی بــه ‌نــام برخــی شهرهاســت کــه بــه ‌نحــوی بــا 

ع( مرتبــط اســت‌‌‌‌. از جملــه: خراســان‌‌‌‌، کعبــه‌‌‌‌، مدینــه‌‌‌‌، مشــهد‌‌‌‌، طــوس‌‌‌‌. همچنیــن  امــام رضــا)

مکان‌هــای انتزاعــی ماننــد: بهشــت‌‌‌‌، جهنــم‌‌‌‌، محشــر‌‌‌‌، عــرش‌‌‌‌، روضــه‌‌‌‌، رضــوان‌‌‌‌، حفــره‌‌‌‌، ترعــه را 

هــم دربرمی‌گیرنــد‌‌‌‌. بیشــترین بســامد شــاخص مکانــی در شــعر ضبّــی، شــهر طــوس بــا 2 بــار 



139 مقایسۀ سبک‌شناسی لایه‌ای دو مدیحۀ رضوی از سنایی غزنوی و محمد بن حبیب ضبّی

ــار تکــرار  ــا 2 ب تکــرار و بیشــترین بســامد شــاخص مکانــی در شــعر ســنایی، شــهر خراســان ب

اســت‌‌. شــاخص زمــان در شــعر هــر دو شــاعر صفــر اســت‌‌. 

در ادامـــۀ مبحـــث اشـــاره گـــر‌‌‌‌، فتوحـــی بـــه اشـــاره‌گر اجتماعـــی هـــم اشـــاره‌ کرده اســـت: 

»اشـــاره‌گر اجتماعـــی‌‌‌‌، عنوان،‌‌‌‌ صفت و لقبی اســـت که به ‌اقتضای موقعیـــت اجتماعی افراد 

انتخـــاب‌ می‌شـــود« )همان: همان‌جا( که در اشـــعار ضبّی و ســـنایی هم به‌ چشـــم‌ می‌خورد:

جدول1: جدول اشاره‌گر

نام شاعر
اشاره‌گر اجتماعیاشاره‌گر موقعیتی

صفات رذیلهصفات حمیدهزمانمکاناشخاص

1940227ضبّی

1250134سنایی

گــر شــاخص اشــاره‌گر اجتماعــی بــه‌ دو  در بررســی‌‌های انجام‌‌شــده در اشــعار منتخــب‌‌‌‌، ا

ــر القــاب و صفــات رذیلــه تقســیم‌ شــود‌‌‌‌، دایــرۀ صفــات  ــر القــاب و صفــات حمیــده و ژان ژان

کــه نشــان‌دهندۀ ارادت  بــه رذیلــه در هــر دو شــاعر بســامد بالایــی دارد  حمیــده نســبت 

ع( اســت و انــدک القــاب رذیلــه‌ای کــه هــر دو  شــاعران در مــدح صفــات حمیــدۀ معصومــان)

شــاعر بــه ‌کار‌ برده‌انــد، بــه ‌دشــمنان‌‌‌‌، مخالفــان‌‌‌‌، معانــدان خــدا و پیامبــر بــه‌ ویــژه خانــدان 

برمی‌گــردد‌‌.  پیامبــر)ص( 

گان حسی یا انتزاعی 2-‌‌‌‌2. واژ

واژه‌هــای حســی بــه‌ کمــک حــواس پنج‌گانــه قابــل ‌درک هســتند؛ امــا واژگان ذهنــی بــه‌ کمــک 

ایــن ‌حــواس قابــل ‌درک نیســتند‌‌. 
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»واژه‌هایــی انتزاعی‌انــد کــه بــر عقایــد‌‌، کیفیــات‌‌‌‌، معانــی و مفاهیــم ذهنــی دلالــت‌ دارنــد 

کــه بــر اشــیای واقعــی و محســوس دلالــت‌ دارنــد‌‌‌‌. غلبــۀ  و واژه‌هایــی عینــی و حســی‌اند 

واژه‌هــای عینــی )در برابــر ذهنــی( ســبک متــن را حســی می‌کنــد و کثــرت واژه‌هــای ذهنــی، 

موجــب انتزاعــی‌ شــدن ســبک می‌شــود‌‌. شــفافیت و وضــوح یــک ‌ســبک ادبــی‌‌‌‌، ناشــی از 

غلبــۀ واژه‌هــای حســی و عینــی اســت و تیرگــی و ابهــام ســبک ادبــی، نتیجــۀ بســامد بــالای 

واژه‌هــای ذهنــی و انتزاعــی اســت« )همــان: 251(. 

در اشــعار ســنایی و ضبّــی‌‌‌‌، بســامد واژگان انتزاعــی و ذهنــی بســیار بیشــتر از واژگان 

کــه نمونه‌هایــی از آن در ادامــه‌ می‌آیــد: یابــی ‌شــد  حســی ارز

دین را حرمی است در خراسان

دشــوار تــو را بــه‌ محشــر آســان

احمــد شــرع  معجزه‌هــای  از 

یــزدان دیــن  حجت‌هــای  از 

)سنایی غزنوی‌‌‌‌، 1388: 451(

در شعر ضبّی هم این ‌نمونه می‌تواند واژگان حسی را نشان‌ دهد:

عَمَــى
ْ
ــو ال

ُ
نْــوَارِهِ تَجْل

َ
أ قَبْــرٌ سَــنَا 

سْــقَام1‌ُ
َ ْ
الْأ تُدْفَــعُ  قَــدْ  وَبِتُرْبِــهِ 

ــهِ حَقِّ عَــارِفَ  الِله  فِــي  زَارَهُ  مَــنْ 
جَحِيمِ حَرَام2‌ٌ

ْ
ى ال

َ
مَسُّ مِنْهُ عَل

ْ
فَال

ی ‌دامغانی‌‌، 1373: 97 و 98( )مهدو

ک آن‌ دردها درمان می‌شود‌‌.  1. آرامگاهی که درخشش روشنایی‌هایش کوردلی را می‌زداید و با خا

2. هر کس او را برای خدا و در حالی که عارف به حقش باشد زیارت کند‌‌‌‌، بسودن آتش بر او حرام خواهد بود‌‌. 
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در قصیـدۀ سـنایی واژگانـی چـون: دیـن‌‌‌‌، شـرع‌‌‌‌، معجـزه‌‌‌‌، دشـوار‌‌‌‌، آسـان‌‌‌‌، حجـت‌‌‌‌، یـزدان‌‌‌‌، 

حاجت‌‌‌‌، عرش‌‌‌‌، فرشـته‌‌‌‌، روح‌‌‌‌، فردوس‌‌‌‌، برهان‌‌‌‌، ایمان‌‌‌‌، عصیان‌‌‌‌، توبه و‌‌... و در قصیدۀ ضبّی نیز 

یارة‌‌‌‌، تحیة‌‌‌‌، سالم‌‌‌‌، سـنا‌‌‌‌، أنوار‌‌‌‌، مهابـة‌‌‌‌، الأفهام‌‌‌‌، الآثام‌‌‌‌، عقـاب‌‌‌‌، الإعدام‌‌‌‌، الإعظام‌‌‌‌،  واژگانـی چـون: ز

 ... السـعي‌‌، جنـات‌‌‌‌، المهـذب‌‌‌‌، المطهـر‌‌‌‌، الرجس‌‌‌‌، جهنم‌‌‌‌، هیـام‌‌، العلم‌‌‌‌، کهل‌‌‌‌، نعمـة‌‌‌‌، الجحیم و

فـراوان دیـده‌ می‌شـود کـه گویـای غلبـۀ واژگان ذهنـی و انتزاعـی در شـعر هـر‌ دو ‌شـاعر اسـت‌‌‌‌. 

شـاعران بـا به‌کارگیـری واژگان انتزاعـی‌‌‌‌، تصاویـر مبهمـی را در ذهـن مخاطـب ایجـاد ‌کرده‌انـد 

تـا ذهنـش را درگیـر کننـد و از ایـن ‌رو مخاطـب بـا ابهـام  بیشـتری در اشعارشـان روبـه‌رو اسـت‌‌‌‌. 

2-‌‌‌‌3.  عموم و خصوص در واژه

واژۀ عــام بــه یــک ‌گــروه یــا جنــس و واژۀ خــاص بــه ‌یــک ‌عضــو از گــروه اطــاق‌ می‌شــود‌‌‌‌. واژه‌هــا 

... بــه ‌مخاطــب  هرچــه خاص‌تــر باشــند‌‌‌‌، معلومــات بیشــتری از لحــاظ شــکل‌‌‌‌، انــدازه‌‌‌‌، رنــگ و

می‌دهنــد و تصویــر زنده‌تــری در ذهــن مخاطــب ایجــاد ‌می‌کننــد‌‌‌‌. نویســندگان و ادیبــان هرچــه 

بیشــتر واژگان خــاص بــه‌ کار ببرنــد، سبکشــان حســی‌تر و تصویری‌تــر می‌شــود‌‌‌‌ )فتوحــی‌‌، 1390: 

252(. در همیــن‌ زمینــه و پــس از بررســی‌هایی در دو شــعر ســنایی و ضبّــی‌‌‌‌، بســامد واژگان عــام 

بیشــتر از واژگان خــاص تشــخیص‌ داده ‌شــد‌‌. ماننــد ایــن ‌نمونه‌هــا از ســنایی:

احمــد شــرع  معجزه‌هــای  از 

یــزدان دیــن  حجت‌هــای  از 

چون کعبه پر آدمی ز هر جای

چــون عرش پر از فرشــته هزمان

ای کیــن تــو کفر و مهرت ایمان

مســلمان از  توکافــر  بــه  پیــدا 

)سنایی غزنوی‌‌‌‌، 1388: 451-453(
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در قصیـدۀ سـنایی واژگانـی چـون: احمـد‌‌‌‌، خراسـان‌‌‌‌، کعبـه‌‌‌‌، مشـهد‌‌‌‌، قـرآن‌‌‌‌، عـرش‌‌‌‌، مدینـه 

کـه خـاص محسـوب‌ می‌شـوند‌‌‌‌، در مقایسـه بـا واژگان عـام کمتـر بـه ‌چشـم‌ می‌خورنـد و بسـامد 

پایین‌تری دارند‌‌‌‌. از جمله واژگان عام در شعر سنایی می‌توان به دین‌‌‌‌، حرم‌‌‌‌، آدم‌‌‌‌، فرشته‌‌‌‌، شرع‌‌‌‌، 

کافـر‌‌‌‌، مسـلمان‌‌‌‌، بیابـان‌‌‌‌، بقعـه‌‌‌‌، روضـه‌‌‌‌، درم‌‌‌‌، زر‌‌‌‌، دینـار و‌‌... اشـاره‌ کـرد‌‌. در شـعر ضبّـی نام‌هایـی 

خـاص ماننـد: محمـد‌‌‌‌، علـی‌‌‌‌، موسـی‌‌‌‌، زکـی‌‌‌‌، زهـراء‌‌‌‌، رضـا‌‌‌‌، حسـن‌‌‌‌، حسـین و‌... و واژگانـی عـام از 

یـارة‌‌‌‌، علـم‌‌‌‌، کهـل‌‌‌‌، غالم‌‌‌‌، أسـقام‌‌‌‌، غمـام‌‌‌‌، عیـون‌‌‌‌، جحیم‌‌‌‌، جنـات‌‌‌‌، دین‌‌‌‌،  قبیـل: قبـر‌‌‌‌، إمـام‌‌‌‌، ائمـه‌‌‌‌، ز

دنیـا‌‌‌‌، نـاس‌‌‌‌، سـبیل‌‌‌‌، سـاعات‌‌‌‌، أیـام‌‌‌‌، أعـوام وجـود دارنـد‌‌‌‌؛ امـا بسـامد واژگان خـاص در قصیـدۀ 

ع( برمی‌گردنـد‌‌‌‌. ماننـد ایـن ‌نمونـه: ضبّـی کـم  اسـت و آن تعـداد کـم هـم بـه‌ معصومـان)

إِمَــامٌ قَــامَ 
َ
أ بِــهِ  بِطُــوسٍ  قَبْــرٌ 

مَــام1‌ٌ
َ
ل وَ  يَــارَةٌ  زِ يْــهِ 

َ
إِل حَتْــمٌ 

ــا ــي فَضْلِهَ ــتَوِي فِ ــةَ تَسْ ئِمَّ
َ ْ
 الْأ

َ
إِنّ

م2‌ٌ
َ

غُــا وَ  مِنْكُــمْ  كَهْــلٌ  ــمُ 
ْ
عِل

ْ
وَال

ی ‌دامغانی‌‌، 1373: 97 و 101( )مهدو

شــواهد شــعری بــالا نشــان‌ می‌دهنــد کــه ســبک دو ‌شــاعر ذهنــی اســت و دایــرۀ معنایــی 

و محــور جــذب مخاطــب محــدود و بــه ‌تبــع آن‌‌‌‌، درجــۀ تصویــری و نمایشــی واژگان بــه‌ مراتــب 

ــاش  ــه ت ــت ک ــن اس ــاعر ای ــر دو ‌ش ــعر ه ــترک ش ــته و مش ــای برجس ــت‌‌. از ویژگی‌ه ــدک اس ان

‌کرده‌انــد بــا ایجــاد یــک‌ ترکیــب اضافــی و افــزودن یــک‌ واژه بــه واژۀ عــام‌‌‌‌، آن‌ واژۀ عــام را بــه‌ 

ــر بــه‌ مخاطــب نشــان‌ دهنــد‌‌.  شــکلی خاص‌ت

1. آرامگاهی در توس که در آن امامی آرمیده ‌است که زیارت و فرود آمدن آنجا -آرامش- حتم و لازم است‌‌. 

2. همۀ پیشوایان معصوم در فضیلت و دانش برابرند‌‌، مردان کامل و نوجوانان شما یکسانند‌‌. 



143 مقایسۀ سبک‌شناسی لایه‌ای دو مدیحۀ رضوی از سنایی غزنوی و محمد بن حبیب ضبّی

گان	 2-‌‌‌‌4. عامیانگی و شکوه‌مندی واژ

بافت‌های رسمی و عامیانه‌‌‌‌، واژه‌های مخصوص به‌ خود را دارند‌‌‌‌: 

کثریــت جامعــه رواج ‌دارنــد‌‌‌‌. این‌گونــه  »تعابیــر عامیانــه‌‌‌‌، تعابیــری هســتند کــه در میــان ا

تعابیــر‌‌‌‌، در موقعیت‌هــای رســمی نامأنــوس‌‌، غیــر قابــل ‌قبــول و گاهــی گســتاخانه و دور از 

ادب هســتند‌‌‌‌. در مقابــل واژه‌هــای فاخــر و رســمی قــرار دارنــد کــه شــکوه و اعتبــار اجتماعــی 

گــر این‌گونــه گفتارهــا در موقعیت‌هــای رســمی  دارنــد‌‌‌‌. زبــان عامیانــه انــواع مختلفــی دارد کــه ا

بــه‌ کار بــرده ‌شــوند‌‌‌‌، باعــث تنــزل شــأن اجتماعــی گوینــده می‌شــوند‌‌» )فتوحــی‌‌، 1390: 252(. 

واژگان مــورد اســتفاده در قصیده‌هــای ســنایی و ضبّــی‌‌‌‌، بافــت رســمی دارنــد کــه گویــای 

پایــگاه اجتماعی‌شــان اســت‌‌‌‌. هــر دو شــاعر هم‌راســتا بــا محتــوای شعرشــان و متناســب بــا 

ع( از واژگان رســمی و فاخــر بهــره ‌برده‌انــد کــه اعتبــار اجتماعــی بالایــی دارنــد  مــدح امــام رضــا)

و در شــأن ایشــان هســتند؛ لــذا هــر دو از به‌کارگیــری تعابیــر عامیانــه‌‌‌‌، ســاده و پیــش‌ پــا افتــاده 

پرهیــز کرده‌انــد کــه موجــب تنــزل جایــگاه ممــدوح می‌شــود‌‌. 

‌‌‌‌3. مقایسۀ نحوی

هر دو شعر طبق لایۀ نحوی نیز قابل بررسی هستند که در ادامه بدان اشاره می‌شود.

3-‌‌‌‌1. چیدمان طبیعی و نشان‌دار در جمله 

زبان معیار یا بدان‌گونه که فتوحی معتقد است:

»درجــۀ صفــر نــگارش‌‌‌‌، در سبک‌شناســی اســاس شناســایی هنجارگریزی‌هــای ســبکی 

اســت؛ لــذا در بررســی‌های نحــو هــر‌ متنــی‌‌‌‌، انــدازۀ خروجــی آن ‌متــن را بــر پایــۀ نحــو معیــار یــا 

هنجــار می‌ســنجند‌‌‌‌. بــرای شــناخت ســبک نحــوی یــک ‌متــن یــا یــک ‌گفتــار‌‌‌‌، اول بایــد نحــو 
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ــرد‌‌‌‌.  ــوم ‌ک ــار را معل ــک ‌گفت ــا ی ــن ی ــک ‌مت ــزی ی ــزان هنجارگری ــپس می ــرد‌‌‌‌؛ س ــخص ‌ک ــه را مش پای

ی مســلط بــر متــن یــا گفتــار‌‌‌‌، نحــو پایــۀ مؤلــف یــا ســخنور را شــکل‌  ایــن ‌ســاخت‌های دســتور

می‌دهــد‌‌» )فتوحــی‌‌‌‌، 1390: 270-272(‌‌‌‌. 

بــه ‌خاطــر  گــر  کرده‌انــد‌‌‌‌؛ »ا را مطــرح‌  نظــم نشــان‌دار  پایــه‌‌،  نحوشناســان‌‌‌‌ در مقابــل نظــم 

ی متفــاوت و غیــر معمــول  کیــد بــر بخشــی از کلام‌‌‌‌، نظــم عــادی نحــو تغییــر کنــد و ســاختار تأ

بــا نظــم پایــه ایجــاد ‌شــود‌‌‌‌، نشــان خاصــی خواهــد ‌داشــت کــه بــرای یــک ‌سبک‌شــناس اهمیــت 

یــرا‌‌‌‌ از طریــق همیــن‌ ناملایمــات نحــوی می‌تــوان بــه ‌ســبک یــک‌ گوینــده یــا  ویــژه‌ای دارد؛ ز

یــک ‌نویســنده رســید‌‌» )فتوحــی‌‌‌‌، 1390: 274(‌‌‌‌. در بررســی‌های انجام‌شــده در اشــعار هــر دو 

گــر بیــت  کمیــت نحــو نشــان‌دار را مشــاهده‌ کــرد‌‌‌‌. بــرای مثــال  ا شــاعر بــه ‌وضــوح می‌تــوان حا

ــد: ــه می‌گوی ــنایی ک اول س

دیــن را حرمــی اســت در خراســان

آســان محشــر  بــه  را  تــو  دشــوار 

)سنایی‌ غزنوی‌‌‌‌، 1388: 451(

بــه ‌شــکل عــادی نحــوی برگردانــده‌ شــود: »در خراســان دیــن را حرمــی اســت کــه بــرای تــو 

دشــوار و در محشــر آســان اســت« یــا بیــت اول شــعر ضبّــی:

قَــامَ إِمَــامٌ
َ
قَبْــرٌ بِطُــوسٍ بِــهِ أ

مَــامٌ
َ
وَل يَــارَةٌ  زِ يْــهِ 

َ
إِل حَتْــمٌ 

ی‌ دامغانی‌‌، 1373: 97( )مهدو

يــارةٌ و لمــامٌ إليــه«‌‌‌‌،  ــهِ‌‌‌‌، حَتــمٌ ز ــامَ إِمَــامٌ بِ قَ
َ
بــه ‌این‌صــورت مرتــب‌ شــود: »قَبرٌموجــودٌ بِطًــوسٍ أ

طبیعــت شــعر ایجــاب ‌می‌کنــد کــه فضــا‌‌‌‌، فضــای نحــو نشــان‌دار باشــد؛ آن هــم بــه ‌دلیــل 
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وزن‌‌، آهنــگ‌‌، ردیــف و قافیــه‌ای کــه لازمــۀ شــعر اســت‌‌‌‌. همچنیــن می‌تــوان‌ گفــت: تغییــر نظــم 

نحــوی بــه نحــو نشــان‌دار‌‌‌‌، می‌توانــد ناشــی از نــوع نگــرش و دیــدگاه خــاص یــک‌ ادیــب باشــد‌‌. 

3-‌‌‌‌2.  سبک و ساختمان جمله‌ها

یــرا‌‌‌‌ »جملــه بلندتریــن واحــد ســازمانی  طــول جملــه عامــل مهمــی در سبک‌شناســی اســت؛ ز

گــر هــر ســاخت نحــوی‌‌‌‌، شــکلی از یــک‌ واحــد اندیشــه باشــد‌‌‌‌، می‌تــوان  در نحــو اســت و ا

ــی  ــالات روح ــبک و ح ــه‌‌‌‌، س ــاخت اندیش ــا‌‌‌‌، س ــی جمله‌ه ــدی و کوتاه ــی بلن ــذر بررس از رهگ

گوینــده را تحلیــل ‌کــرد‌‌‌‌؛ زیــرا طــول جمــات نســبتی بــا میــزان درنــگ و تأمــل گوینــده در یــک 

‌واحــد فکــری دارد« )احمــدی و همــکاران‌‌‌‌، 1399: 21(. لــذا کوتاهــی و بلنــدی جمــات ارتباط 

مســتقیمی بــا اهــداف مــورد نظــر نویســنده دارد‌‌‌‌. بــرای نمونــه در شــعر ســنایی:

جعفــر آل  موســی  عهــدۀ  در 

عمــران آل  موســی  عصمــت  بــا 

خلیفــه هــر  نــام  بــه  اســت  زرّ 

سیم است به ضرب خان و خاقان

پیونــد گسســته  پیونــدت  ایــن 

دامــان گرفتــه  پیمانــت  آن  و 

)سنایی غزنوی‌‌‌‌، 1388: 452(

ــه ‌نوعــی‌‌‌‌، پیوســتگی  ــه ‌ســبک گسســته اســت کــه ب ــاه و ب جمــات به‌کاررفتــه اغلــب کوت

افــکار نویســنده و وضوحــش را نشــان‌ می‌دهنــد. عــاوه ‌بــر آن‌‌‌‌، ســبب آهنگین‌تــر شــدن شــعر 

ســنایی شــده‌ اســت و از ایــن ‌طریــق بیشــتر بــر جــان مخاطــب می‌نشــیند‌‌‌‌. فتوحــی معتقــد 
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اســت »فراوانــی جمــات کوتــاه و منقطــع در ســخن‌‌‌‌، باعــث شــتاب ســبک‌‌‌‌، ســرعت اندیشــه 

و هیجان‌انگیــز می‌شــود‌‌» )فتوحــی‌‌، 1390: 275( و شــعر ســنایی هــم ایــن ‌ویژگی‌هــا را بــه 

ــی این‌گونــه نیســت: دســت‌آورده ‌اســت‌‌‌‌. امــا در شــعر ضبّ

لِــي  
َ

فَــإِنّ فِيــكَ   ِ
الّلَّهَ حَــقَّ  قْــضِ 

َ
أ إِنْ 

يَعْتَــام1‌ُ إِذْ  يْــفِ 
َ

لِلضّ قِــرَى 
ْ
ال حَــقَّ 

عْيُانُهَــا
َ
أ مَوْجُــودَةٌ  رْوَاحُكُــمْ 

َ
أ

جْسَــام2‌ٌ
َ
أ بَــتْ  غُيِّ عُيُــونٍ  عَــنْ  إِنْ 

ی ‌دامغانی‌‌، 1373: 102 و 104( )مهدو

در مقایســه بــا شــعر ســنایی‌‌‌‌، اغلــب جمــات‌‌‌‌، بلند‌تــر و بــه‌ ســبک وابســته هســتند و 

رابطــۀ آن‌هــا به‌گونــه‌ای اســت کــه یکــی از جمله‌هــا بــر دیگــری تکیــه ‌دارد‌‌. بــه ایــن‌ ترتیــب 

شــعر ضبّــی‌‌‌‌، هیجان‌انگیــزی شــعر ســنایی را نــدارد‌‌. 

3-‌‌‌‌3. بازتاب دیدگاه ادیب در نحو

ی و ســبک بــه دیدگاه‌هــای  می‌تــوان بــا تکیــه بــر ســه‌ عامــل وجهیــت‌‌‌‌، زمــان و صــدای دســتور

ادیــب پــی ‌بــرد.

3-3-‌‌‌‌1. وجهیت

دیگــر عامــل اثرگــذار وجهیــت اســت‌‌‌‌. »وجهیــت به ‌معنــای میــزان قاطعیت نویســنده و گوینده 

اســت کــه بــه‌ صــورت ضمنــی توســط عناصــر دســتوری نشــان ‌داده‌ می‌شــود و بیانگــر میــزان 

گــر مــن حــقّ خــدا را دربــارۀ تــو پرداختــه باشــم مــرا هــم حــق اســت‌‌، حــق میهمانــی کــه عــازم رفتــن اســت و غنیمــت  1. اینــک ا
دریافــت ‌می‌کنــد‌‌. 

گر پیکرهای شما از دیدگان نهان است؛ ولی ارواح شما موجود و پایدار است‌‌.  2. ا
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ــژاد و  ــا اجبــارش نســبت بــه آن اســت« )خدابخش‌ن پایبنــدی گوینــده بــه ‌واقعیــت‌‌‌‌، اشــتیاق ی

گــون پایبندی  دیگــران‌‌، 1397: 146(. بــه ‌عبــارت ‌دیگــر‌‌‌‌، نویســنده بــه ‌وســیلۀ آن »درجه‌هــای گونا

خــود را بــه ‌حقیقــت و اعتبــار گفته‌هایــش ابــراز نمــوده یــا تأثیــر کلامــش را بــر مخاطــب تعدیــل 

‌می‌کنــد« )وردانــک‌‌، 1393: 74(‌‌. وجهیــت در فعــل »صــورت یــا جنبه‌هایــی از آن اســت کــه بــر 

کیــد‌‌‌‌، امیــد و برخــی امــور دیگــر دلالــت ‌دارد‌‌» )فرشــیدورد‌‌، 1382:  اخبــار‌‌‌‌، احتمــال‌‌‌‌، امــر‌‌‌‌، آرزو‌‌‌‌، تأ

ــان در ســه ‌وجــه اخبــاری‌‌‌‌، التزامــی و امــری  381(‌‌‌‌. وجهیــت »در بیشــتر کتاب‌هــای دســتور زب

بیــان‌ می‌شــود کــه وجــه اخبــاری بــر رویــدادی حقیقــی دلالــت ‌دارد و در مقابــل‌‌‌‌، وجــه التزامــی 

ــودن رخــداد  ــه رویدادهایــی غیــر واقعــی و فرضــی اشــاره ‌می‌کنــد و وجــه اخبــاری‌‌‌‌، حتمــی ‌ب ب

ــه‌ وجــود‌ می‌آیــد«  ــر می‌گیــرد و ایــن ‌حتمــی ‌بــودن از شــواهد و مــدارک عینــی و موجــود ب را در ب

)خدابخش‌نــژاد و دیگــران‌‌، 1397: 148 و 147(‌‌. در دو قصیــدۀ ســنایی و ضبّــی‌‌‌‌، وجــه اخبــاری 

در افعــال نســبت بــه‌ وجــوه دیگــر بســیار بیشــتر اســت‌‌‌‌. بــرای نمونــه در شــعر ســنایی:

از بهــر تــو شــکل شــیر مســند

درنــده شــده به چنــگ‌ و دندان

)سنایی غزنوی‌‌‌‌، 1388: 452(

ی استفاده ‌شده‌ است یا در شعر ضبّی چنین آمده: که وجه اخبار

عَمَــى
ْ
ــو ال

ُ
نْــوَارِهِ تَجْل

َ
أ قَبْــرٌ سَــنَا 

سْــقَامُ
َ ْ
الْأ تُدْفَــعُ  قَــدْ  وَبِتُرْبِــهِ 

ــداً مُحَمَّ عُيُــونِ 
ْ
لِل ــلُ  يُمَثِّ قَبْــرٌ 

قِيَــام1‌ٌ مُؤْمِنُــونَ 
ْ
ال وَ  ــهُ  وَصِيَّ وَ 

ی‌ دامغانی‌‌، 1373: 97( )مهدو

1. آرامگاهی که در برابر دیدگان مؤمنان بر پای ایستاده‌‌‌‌، محمد)ص( و وصی او را مجسّم می‌دارد‌‌. 
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ی‌‌‌‌، قصــد داشــته‌اند حتمــی ‌بــودن  در دو قصیــده‌‌‌‌، گوینــدگان بــا اســتفاده از وجــه اخبــار

ع( را نشــان‌ دهنــد‌‌‌‌. بــه‌ عبــارت‌  کرامــات‌‌‌‌، معجــزات و جنبه‌هــای مثبــت شــخصیت امــام رضــا)
ع(  ــد برمی‌گــردد کــه مــدح حضــرت رضــا) ــه‌ موضــوع قصای دیگــر‌‌‌‌، دلیــل بالایــی ایــن ‌بســامد ب

اســت و نشــان‌دهندۀ ارتبــاط نزدیــک وجهیــت فعــل بــا مفاهیــم شــعری اســت‌‌. 

3-3-‌‌‌‌2. زمان

عامــل زمــان »در جملــه‌‌‌‌، میــزان فاصلــۀ موجــود بیــن نویســنده بــا موضــوع را نشــان‌ می‌دهــد و از 

ایــن ‌رو متغیــر مهمــی در میــزان واقع‌گرایــی متــن و شــیوۀ نــگاه مؤلــف بــه امــور بــه‎ شــمار مــی‌رود‌‌. 

بــرای ‌مثــال کاربــرد و بســامد فعــل مضــارع‌‌‌‌، ضمــن پیونــد مســتقیم موضــوع بــا ذهــن مخاطــب‌‌‌‌، 

ارتبــاط فــوری و رابطــه بــا واقعیــت‌‌‌‌، قطعیــت بیشــتری از فعل ماضی را نشــان‌ می‌دهــد )فتوحی‌‌‌‌، 

1390: 291(. بررســی‌ها نشــانگر آن اســت که در دو شــعر ســنایی و ضبّی‌‌‌‌، کاربرد فعل مضارع و 

زمــان حــال نســبت بــه ‌ســایر زمان‌هــا بســامد بیشــتری داشــته‌ اســت و ایــن ‌فراوانــی به طــور کامل 

بــا موضــوع اشــعار هماهنــگ بــوده‌ اســت و نشــان از اطمینــان گوینــده و مخاطــب دربــارۀ اخبــار 

ع(را شــخصیتی  یافتگــر امــام) ع( دارد‌‌‌‌. همچنیــن نشــان‌ می‌دهــد کــه در مربــوط بــه امــام رضــا)

می‌دانــد کــه جــاودان شــده و مرگــی نــدارد و تمــام حــوادث زمانــش‌‌‌‌، پیوســته در حــال تکــرار 

اســت و فاصلــه‌ای بــا اصــل حادثــه نمی‌یابــد‌‌‌‌. بــه ایــن ‌ترتیــب‌‌‌‌، میــزان اثرگــذاری شــعر بــر او 

افزایش‌می‌یابــد‌‌‌‌. در واقــع کاربــرد افعــال مضــارع بــا کــم ‌نمــودن فاصلــۀ میــان راوی و مخاطــب بــا 

زمــان و مــکان وقــوع فعــل‌‌‌‌، قطعیــت را بــه‌ اوج خــود می‌رســاند‌‌. 

3-3-‌‌‌‌3. صدای دستوری و سبک

صــدای دســتوری در کنــار دیگــر وجــوه فعــل شــناخته می‌شــود‌‌‌‌. فتوحــی صــدای دســتوری را 

این‌گونــه تعریــف ‌کــرده‌ اســت: »رابطــۀ میــان رخــداد یــا حالــت فعــل بــا دیگــر شــرکت‌کنندگان در 
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فراینــد فعلــی )فاعــل‌‌‌‌، مفعــول و‌‌...(‌‌‌‌، معمول‌تریــن دســته‌بندی صــدای نحــوی‌‌‌‌، تقســیم‌بندی آن 

بــه‌ فعّــال و منفعــل اســت« )همــان: 295(. صــدای فعّــال بــه ایــن ‌معناســت کــه:

کــه   »فعــل و عمــل از جانــب عنصــر اصلــی و کنشــگر فعّــال جملــه انجــام ‌می‌شــود 

پویاتریــن عنصــر در موقعیــت ارتباطــی اســت و در نهایــت در اثــر آن‌‌‌‌، از جملــه صــدای فعّــال 

و مؤثــر منعکــس‌ می‌شــود‌‌‌‌. در مقابــل، هــرگاه مبتــدای جملــه متحمــل فعــل باشــد،‌‌‌‌ صــدای 

کــم اســت کــه بیان‌کننــدۀ انفعــال و پذیرندگــی عنصــر جملــه در مقابــل  منفعــل در جملــه حا

یــک‌ کنــش و عمــل اســت« )خدابخش‌نــژاد و دیگــران‌‌، 1397: 150(‌‌‌‌.

 مثــاً افعــال متعــدی در جمله‌هــای معلــوم‌‌‌‌، بیانگــر صــدای فعّــال و افعال لازم و اســنادی 

نشــان از صــدای منفعــل دارنــد‌‌‌‌. برای مثال در شــعر ســنایی:

راهــش زایــران  حرمــت  از 

بیابــان هــر  فــدای  فــردوس 

تــن او  در  انبیــا  خاتــم  از 

جــان او  در  اوصیــا  ســید  از 

مهــرش ســبب نجــات و توفیــق

ک و خــذلان کینــش مــدد هــا

)همان: همان‌جا(

کار  چنان‌کــه از نمونه‌هــا مشــخص‌ می‌شــود‌‌‌‌، افعــال لازم در اشــعار ســنایی بیشــتر بــه‌ 

ــال: ــرای مث ــت‌‌‌‌. ب ــاهده‌ اس ــل مش ــوح قاب ــه وض ــر ب ــن ام ــز ای ــی نی ــعر ضبّ ــد‌‌‌‌. در ش رفته‌ان

ــهُ
َّ
حَل مُوسَــى  بْــنُ  عَلِــيُّ  قَبْــرٌ 

حْــرَام1‌ُ ِ
ْ

الْإ وَ   
ُ

حِــلّ
ْ
ال يَزْهُــو  بِثَــرَاهُ 

1. آرامگاهی  که علی بن موسی در آن آرمیده ‌است و سرزمین‌های حرم و بیرون حرم به آن می‌بالند‌‌. 
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ــى
َ
إِل صَاحِبِــهِ  مَقَــامَ  يَقُــومُ   

ٌ
كُلّ

ــام1‌ُ يَّ
َ ْ
الْأ قَائِــمِ 

ْ
بِال تَنْتَهِــيَ  نْ 

َ
أ

هُــمْ
َ
نّ
َ
كَأ وَ  كُــمْ  دُنْيَا فِــي  یَرْعُــونَ 

ــام2‌ٌ نْعَ
َ
فِــي جَحْدِهِــمْ إِنْعَامَكُــمْ أ

ی‌ دامغانی‌‌، 1373: 98، 100 و 101( )مهدو

در شـعر هـر دو شـاعر‌‌‌‌، افعـال لازم در مقایسـه بـا افعـال متعـدی بسـامد بالاتـری دارنـد و ایـن 

بیانگـر غلبـۀ صـدای منفعـل در شـعر هـر دو شـاعر اسـت کـه نشـان‌ می‌دهـد دو شـاعر بیـش از 

ع( را  هر چیزی به عرض ارادت خود تمرکز داشـته‌اند تا آن‌که بخواهند پاسـخ دشـمنان حضرت)

ع( تشـویق‌ کنند‌‌‌‌. همچنین بسـامد  بدهنـد یـا شـیعیان را بـه جنبـش و حرکتی در حمایت از امام)

بالای جملات اسـمیه و جمله‌هایی با فعل محذوف در شـعر سـنایی بیشـتر به‌ چشم‌ می‌خورد 

و از خصوصیـات بـارز شـعر او محسـوب ‌می‌شـود کـه بیانگـر آن اسـت کـه شـعر سـنایی انفعـال 

بیشـتری دارد‌‌‌‌. هم‌سـویی صدای منفعل با محتوا‌‌‌‌، تفکر حاکم بر محتوای متن که نوعی مفهوم 

تسـلیم را بـه ‌خواننـده القـا‌ می‌کنـد و نویسـندگان قصـد‌ دارنـد بـا اسـتفاده از ایـن ‌صـدا‌‌‌‌، مخاطـب 

ع(  ایمان‌ کامل داشـته ‌باشـند‌‌.  را در مقـام پذیرنـده قـرار‌ دهنـد تـا بـه ‌کرامـات و معجـزات امـام رضا)

‌‌‌‌4.  مقایسۀ بلاغی

لایــۀ بعــدی بــرای مقایســۀ ســبکی دو شــعر‌‌‌‌، لایــۀ بلاغــی اســت کــه بــا بررســی آرایه‌هایــی 

ماننــد: تشــبیه‌‌‌‌، اســتعاره‌‌‌‌، تکــرار‌‌‌‌، تلمیــح‌‌‌‌، کنایــه و جنــاس کــه در هــر شــعر وجــود دارنــد‌‌‌‌، هــر 

دو شــعر را بررســی می‌کنــد. 

1. هر یک بر مقام سالار پیش از خود قیام می‌کند تا هنگامی که روزگار به ‌ظهور قائم پایان پذیرد‌‌. 

2. آنان در دنیای شما می‌چرند و گویی در انکار‌ کردن نعمت بخشیدن شما چهارپایانند‌‌. 
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4-‌‌‌‌1. تشبیه

تشــبیه از صنایــع علــم بیــان اســت‌‌‌‌. »تشــبیه در لغــت هماننــد ســاختن و مثــال‌ آوردن اســت و 

در اصطــاح‌‌، قــرار دادن هماننــدی بیــن دو چیــز یــا بیشــتر از دو‌ چیــز اســت‌‌» )عرفــان‌‌‌‌، 1384: 

12( کــه چهــار رکــنِ »مشــبه‌‌‌‌، مشــبه‌به‌‌‌‌، وجــه شــبه و ادات تشــبیه« را دارد. دو رکــن اول‌‌‌‌، ارکان 

اصلــی و باقــی را طرفیــن تشــبیه می‌نامنــد‌‌‌‌. شــاعر بــرای این‌کــه تصویــر را بــه ذهــن مخاطــب 

کــه »هســتۀ اصلــی و مرکــزی اغلــب خیال‌هــای  کنــد از تشــبیه اســتفاده می‌کنــد  نزدیــک‌‌ 

همــان‌  از  مایه‌گرفتــه  تشــبیه‌‌‌‌،  انــواع  نیــز  و  خیــال  گــون  گونا صورت‌هــای  اســت‌‌‌‌.  شــاعرانه 

ی تخیــل شــاعر در میــان اشــیا کشــف‌ می‌کنــد و در صورت‌هــای  شــباهتی اســت کــه نیــرو

ی و دلبــری‌‌، 1400: 6(. در یــک ‌تقســیم‌بندی‌‌‌‌، طرفین تشــبیه  مختلــف بــه ‌بیــان مــی‌آورد« )تاتــار

را بــه‌ حســی و عقلــی تقســیم ‌می‌کننــد کــه ایــن ‌نــوع تشــبیه بــه ســه‌‌ حالــت تقســیم ‌می‌شــود:

‌‌‌‌1. تشــبیه  حســی- حســی: زمانــی کــه مشــبه و مشــبه‌به‌‌‌‌ توســط یکــی از حــواس‌ پنجگانــۀ 

ظاهــری انســان قابــل درک باشــند‌‌‌‌. 

‌‌‌‌2. تشبیه عقلی- عقلی: یعنی مشبه و مشبه‌به به وسیلۀ عقل قابل درک باشند‌‌‌‌. 

‌‌‌‌3. تشبیه عقلی- حسی‌‌‌‌ )مرادی و سیف‌‌‌‌، 1394: 342(.

 در میــان 6 تشــبیه استخراج‌شــده از قصیــدۀ ســنایی‌‌‌‌، 5 مــورد آن از نــوع تشــبیه حســی- 

: عقلــی و 1 مــورد تشــبیه حســی- حســی اســت‌‌‌‌. ماننــد نمونــۀ زیــر

چون کعبه پر آدمی ز هر جای

چــون عرش پر از فرشــته هزمان

)سنایی غزنوی‌‌‌‌، 1388: 451(
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ع( را بـه کعبـه تشـبیه‌ کـرده ‌اسـت‌‌‌‌. همـان‌ طـور کـه  در مصـراع اول‌‌‌‌، سـنایی حـرم امـام رضـا)

ع( هـم پـر  کعبـه پـر از جمعیـت اسـت و مـردم بـه‌ طـواف خانـۀ خـدا می‌آینـد‌‌‌‌، حـرم امـام رضـا)

از ازدحـام جمعیتـی اسـت کـه پروانـه‌وار بـه گـرد حـرم مطهـر طـواف می‌کننـد‌‌‌‌. در اینجـا کعبـه 

ع(  که محذوف اسـت، مشـبه حسـی و  وجه شـبه هر دو طرف،  مشـبه‌به حسـی‌‌‌‌، حرم امام رضا)

ع( بـه عـرش الهـی تشـبیه‌ شـده  ازدحـام جمعیـت اسـت‌‌‌‌. در مصـراع دوم‌‌‌‌، حـرم مطهـر امـام رضـا)

‌اسـت و حـرم مطهـر‌‌‌‌، مشـبه محـذوف و حسـی و عـرش‌‌‌‌، مشـبه‌به عقلـی اسـت‌‌‌‌. همـان‌ طـور کـه 

کنده از هبوط و صعود فرشـتگان اسـت‌‌.  ع( هم آ عرش الهی پر از فرشـته اسـت‌‌‌‌، حرم امام رضا)

آن‌ بقعــه شــده به‌ پیــش فردوس

آن تربــه بــه روضــه کــرده رضــوان

)همان:  452(

ع( را بــه بهشــت بریــن شــبیه‌ دانســته ‌اســت‌‌‌‌. بقعــۀ  در ایــن ‌بیــت نیــز شــاعر بقعــۀ امــام رضــا)

ع( مشــبه حســی و بهشــت بریــن‌‌‌‌، مشــبه‌به عقلــی و وجــه شباهتشــان تردد فرشــتگان  امــام رضــا)

ع(را بــه رضــوان شــبیه‌ می‌دانــد‌‌‌‌. این‌جــا   اســت‌‌. در مصــراع دوم‌‌‌‌، شــاعر تربــت مطهــر امــام رضــا)

ع(‌‌، مشــبه حســی و رضــوان مشــبه‌به  مقصــود از رضــوان‌‌‌‌، بهشــت اســت‌‌‌‌. تربــت امــام رضــا)

ئکــه اســت‌‌.  عقلــی و وجــه شباهتشــان‌‌‌‌، تــردد ملا

درم‌هــا آن  یــاد  ز مهــر  بــر 

قــرآن چــو  او  نــام  حرمــت  از 

)همان: همان‌جا(

ع( را ماننـد حرمـت قـرآن می‌دانـد‌‌‌‌.  در مصـراع دوم ایـن بیـت‌‌‌‌، سـنایی حرمـت نـام امـام رضـا)

نام‌‌‌‌، مشبه عقلی و قرآن‌‌‌‌، مشبه‌به حسی است‌‌‌‌. وجه شباهت هر دو قداست و حرمت است‌‌. 
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بــا نفــس تنــی کــه راســت باشــد

چــون خــور کــه بتابــد از گریبــان

)همان: همان‌جا(

ع( را کــه مریــض شــفا‌ می‌دهــد‌‌‌‌، بــه یــد بیضــای حضــرت  شــاعر در ایــن ‌بیــت دم امــام رضــا)

ع( تشــبیه ‌کــرده ‌اســت‌‌‌‌. نفــس مشــبه عقلــی‌‌‌‌، خــور مشــبه‌به حســی و وجــه شباهتشــان،  موســی)

ــرت  ــزۀ حض ــا معج ــد بیض ــه ی ــور ک ــان‌ ط ــت‌‌‌‌. هم ــودن اس ــاده ب ــودن و کار خارق‌الع ــزه‌ ب معج

ع( اســت‌‌‌‌، شــفای مریض‌هــا بــه اذن خــدا هــم از کرامــات ایــن ‌امــام اســت‌‌‌‌. ســنایی تنهــا  موســی)

در یــک بیــت از تشــبیه حســی اســتفاده کــرده اســت. ایــن در صورتــی اســت کــه پنــج تشــبیهی 

کــه در قصیــدۀ ضبّــی یافــت شــد‌‌‌‌، همــه از نــوع تشــبیه حســی- حســی اســت‌‌‌‌. بــرای نمونــه:

ــداً مُحَمَّ عُيُــونِ 
ْ
لِل ــلُ  يُمَثِّ قَبْــرٌ 

قِيَــامٌ مُؤْمِنُــونَ 
ْ
ال وَ  ــهُ  وَصِيَّ وَ 

ی ‌دامغانی‌‌‌‌، 1373: 97( )مهدو

ع( را بــه حضــرت محمــد)ص( و جانشــین او تشــبیه‌ کــرده  یــح امــام رضــا) در ایــن‌ بیــت ضر

‌اســت‌‌‌‌. وجــه شــبه در هــر دو راهنمــا و هدایت‌گــری اســت‌‌‌‌. طرفیــن تشــبیه از نــوع حســی- 

حســی اســت:

ــذِي
َّ
ــعيُ کَالبیــتِ ال ــهِ السَّ ــرْضٌ إلیْ فَ

الإعْظــام1ُ ــهُ 
َ
ل حَــقٌّ  دُونِــهِ  مِــنْ 

)همان: 98(

1. پوییدن به ‌سوی او واجب است‌‌‌‌، همچون خانۀ کعبه و پس از بزرگ‌داشت خانۀ کعبه بزرگ‌داشت آ‌ن‌ بقعۀ مبارک لازم است‌‌. 
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کــه  بــه خانــۀ خــدا تشــبیه ‌کــرده ‌اســت‌‌‌‌. همــان ‌طــور  را  ع(  امــام رضــا) نیــز حــرم  ضبّــی 

ع( هــم قابــل تقدیــس  یــم و احتــرام اســت‌‌‌‌، تربــت امــام رضــا) بزرگ‌داشــت خانــۀ خــدا قابــل تکر

اســت: بزرگ‌داشــت  و 

قَــرَّ بِفَضلِکُــمْ
َ
 مَــنْ أ

َّ
ــاسُ إلَّا مَــا النَّ

وَسَــوام1ٌ بَهائِــمُ  وَالجاحِــدُونَ 

)همان: 101(

ــه  ــته ک ــبیه ‌دانس ــدگان ش ــان و چرن پای ــه چهار ــت را ب ــران امام ــرع دوم‌‌‌‌، منک ــی در مص ضبّ

طرفیــن تشــبیه در این‌مصــرع حســی - حســی هســتند:

ــبیلِ بِکُفْرهِِــمْ  عَــنِ السَّ
ُ

ضَــلّ
َ
بَــلْ هُــمْ أ

زْلام2ٌ
َ
أ بِهِــمْ  ــقتَدی مِنهُــمْ  وَ المُـ

)همان: همان‌جا(

گمــراه‌  را  انســان  کــه  تیرهــای قمــار تشــبیه ‌کــرده  بــه  را  امامــت  پیــروان منکــران  شــاعر 

هســتند‌‌.  حســی  حســی-  تشــبیه  طرفیــن  نیــز  ایــن ‌بیــت  در  می‌کننــد‌‌‌‌. 

هُم
ّ
نَ
َ
کُمُ وَ کَأ یَرعَونَ )یَدْعونَ( فِي دُنیا

نعــام3ٌ
َ
فِــي جَحدِهِــم إِنعامَکُــم أ

)همان: همان‌جا(

1. آدمیان فقط کسانی هستند که به برتری شما اقرار کرده‌اند و منکران‌‌‌‌، چهارپایان و چرندگانند‌‌. 

2. بلکه آنان به‌ سبب کفر خود‌‌‌‌، از چهارپایان هم گمراه‌ترند و کسانی که از ایشان پیروی ‌می‌کنند‌‌‌‌، همچون تیرهای قمارند‌‌. 

3. آنان در دنیای شما متنعمند‌‌. گویا در انکار کردن نعمت شما به آنان‌‌‌‌، چهارپایانند‌‌. 
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ــه        شــاعر در ایــن بیــت‌‌‌‌، منکــران نعمــت امامــت کــه ایــن ‌نعمــت را انــکار‌ می‌کننــد‌‌‌‌، ب

کات موجــود  پایــان تشــبیه ‌کــرده‌ و طرفیــن تشــبیه هــم حسی-حســی هســتند‌‌‌‌. از اشــترا ‌چهار

در شــعر هــر دو شــاعر ایــن اســت کــه اضافــۀ تشــبیهی بســامدی نــدارد کــه بــه‌ معنــای تمایــل 

شــاعران بــه مفصل‌گویــی اســت‌‌‌‌. بســامد تشــبیه‌های عقلــی- عقلــی در شــعر هــر دو شــاعر 

هــم صفــر اســت و ایــن در حالــی ‌اســت ‌کــه حداقــل یکــی از طرفیــن تشــبیه در هــر دو شــعر‌‌‌‌، 

از نــوع حســی بــوده و همیــن ‌موضــوع‌‌‌‌، بیانگــر ایــن اســت کــه هــر دو بــه‌ مفاهیــم انتزاعــی و 

ــرف  ــن دو‌ ط ــباهت بی ــردن ش ــوس‌ ک ــرای ملم ــته‌اند و ب ــادی نداش ی ــش ز ــوس گرای ــر محس غی

تشــبیه بــرای مخاطــب‌‌‌‌، حداقــل یکــی از طرفیــن تشــبیه را حســی آورده‌انــد‌‌‌‌. افــزون بــر آن‌‌‌‌، 

ضبّــی در مقایســه بــا ســنایی‌‌‌‌، بــه ‌تشــبیه حســی گرایــش بیشــتری داشــته ‌اســت و تمــام طرفیــن 

تشــبیه‌های او از نــوع حســی هســتند و ایــن ســبب ‌می‌شــود کــه خواننــده بــدون کنــکاش 

یابــد‌‌.  ذهنــی‌‌‌‌، تشــبیه شــاعر و هدفــش از آن ‌تشــبیه را در

4-‌‌‌‌2. استعاره

لفــظ در معنــای غیــر  بــرد  کــه همــان »کار اســت  ادبــی  فنــون  از مهم‌تریــن  یکــی  اســتعاره‌ 

ینــه‌ای اســت کــه  ی و قر حقیقــی‌اش همــراه بــا علاقۀ تشــابه میان معنــای حقیقــی و مجــاز

 ارادۀ معنــای حقیقــی می‌شــود« )عرفــان‌‌‌‌، 1384: 139(. اســتعاره از جهــت آن‌کــه از  مانــع از

کارآمدتریــن ابزار‌‌هــای تخیــل محســوب می‌شــود‌‌‌‌، در تصویرآفرینــی شــعر تأثیــر بســزایی دارد‌‌‌‌. 

از ســوی دیگــر بــه‌ جهــت این‌کــه یکــی از ارکان اصلــی تشــبیه را حــذف‌ می‌کنــد‌‌‌‌، قســمتی 

ی می‌شــود‌‌‌‌  از معنــی مــورد نظــرش را پنهــان‌ می‌کنــد و ســبب نوعــی ابهــام در تصویرســاز

)فاضلــی و دوســتی‌‌‌‌، 1394: 37(‌‌‌‌. اســتعاره بــه‌ دو دســتۀ مکنیّــه و مصرّحــه تقســیم‌ می‌شــود‌‌‌‌. 

ــه‌‌‌‌، مشــبه‌به و در اســتعارۀ مصرّحــه‌‌‌‌، مشــبه حــذف ‌می‌شــود‌‌‌‌. هــر دو شــاعر  در اســتعارۀ مکنیّ
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ینــی در شــعر خــود اســتفاده ‌کرده‌انــد‌‌‌‌. در قصیــدۀ ســنایی 4  بــرای زیبایی‌آفر از اســتعاره 

ــنایی: ــعر س ــه در ش ــرای نمون ــد‌‌‌‌. ب ــت‌ ش ــتعاره یاف ــی 18 اس ــدۀ ضبّ ــتعاره و در قصی اس

در دامــن مهــر تــو زدم دســت

تــا کفــر نگیــردم گریبــان

)سنایی غزنوی‌‌‌‌، 1388: 452(

در ایــن‌ بیــت ســنایی در قالــب اســتعارۀ مکنیــه‌‌‌‌، کفــر را بــه ‌انســانی تشــبیه‌ کــرده کــه قــادر 

بــه‌ گرفتــن گریبــان اســت‌‌. هنگامــی کــه شــاعر بــا اســتفاده از اســتعاره‌‌‌‌ از صنعــت تشــخیص 

)جان‌بخشــی( اســتفاده ‌می‌کنــد‌‌‌‌، »پیامــد مهمــش ایــن اســت کــه حــوادث را زاییــدۀ قصــد و 

ارادۀ یــک ‌کنشــگر فعــال قــرار‌ می‌دهــد‌‌» )کوچــش‌‌‌‌، 1393: 97(. بیشــتر اســتعاره‌ها در شــعر هــر 

ــا جان‌بخشــی از شــگفتی‌های حــرم امــام  ــی ب ــرای نمونــه ضبّ ــوع اســت‌‌. ب دو شــاعر از ایــن ‌ن

ع( می‌گویــد: رضــا)

ــو العَمَــى
ُ
نــوارِهِ تَجْل

َ
قَبــرٌ سَــنَا أ

سْــقامُ
َ
الأ تُدفَــعُ  قَــد  وَبِتُربِــهِ 

ــداً مُحَمَّ لِلعُيــونِ  لُ  ــمَثِّ ُـ ي قَبرٌ
قِيــام1ٌ المؤمِنــونَ  و  ــهُ  وَصيَّ وَ 

ی ‌دامغانی‌‌، 1373: 97( )مهدو

قبــر بســان موجــودی  و  لفــظ مســتعار در شــعر ضبّــی تکــرار‌ شــده  بــالا‌‌‌‌،  بیــت  در دو 

ی شــده ‌اســت کــه قــادر بــه ‌انجــام عملــی ماننــد مجســم ‌کــردن اســت و می‌توانــد  تصویرســاز

ک آن دردهــا درمــان می‌شــود‌‌. آرامگاهــی کــه در  1. آرامگاهــی کــه درخشــش روشــنایی‌های آن کوردلــی را می‌زدایــد و بــا خــا
برابــر دیــدگان مؤمنــان بــر پــای ایســتاده‌‌‌‌، محمــد)ص( و وصــی او را مجســم مــی‌دارد‌‌. 
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: کوردلــی را بزدایــد‌‌‌‌. یــا در نمونــه‌ای دیگــر

مَهَابَــةً ذَاكَ  وَ  لِــذا  العُيــونُ  خَشَــعَ 
فْهَــام1ُ

َ
الأ تحيّــرُ 

َ
ل هَــا  كُنْــهِ  فِــي 

)همان: همان‌جا(

شــاعر بــا اســتفاده از اســتعارۀ مکنیــه، بــرای چشــم‌‌‌‌ جــان قائــل‌ شــده و ماننــد انســان‌‌ 

بــرای مخاطبانــش  بــا حــذف مشــبه‌‌، ایــن تصویــر را  صفــت حیرانــی را پذیرفتــه ‌اســت و 

ملمــوس‌ ســاخته اســت. در مصــراع دومِ همیــن ‌بیــت بــا اســتعاره‌ای نزدیــک بــه‌ مصــراع اول 

کات دو شــعر‌‌‌‌، نداشــتن اســتعارۀ  از اســتعارۀ مکنیــه اســتفاده‌ کــرده ‌اســت‌‌‌‌. یکــی از اشــترا

مصرحــه اســت؛ امــا‌‌‌‌  از جهــت اســتفاده از اســتعارۀ مکنیــه بایــد گفــت کــه بســامد ایــن ‌نــوع 

کــه شــعر ســنایی بافتــی ســاده و  اســتعاره در شــعر ضبّــی بیشــتر از شــعر ســنایی اســت؛ چرا

روان‌تــر نســبت ‌بــه قصیــدۀ ضبّــی دارد‌‌‌‌. از طرفــی دیگــر‌‌‌‌، اســتعارۀ مکنیــه نســبت بــه‌ اســتعارۀ 

مصرحــه خیال‌انگیزتــر بــوده و شــعر ضبّــی در مقایســه بــا شــعر ســنایی خیال‌انگیزتــر اســت 

و بــه مخاطبانــش پویایــی می‌بخشــد‌‌. 

4-‌‌‌‌3. تکرار

تکــرار یکــی از آرایه‌هــای بلاغــی اســت کــه در عیــن ســادگی‌‌‌‌، در موســیقی کلام نقــش مؤثــری 

ــا غرضــی دیگــر‌‌،  ــا تعظیــم ی کیــد‌‌‌‌ ی دارد‌‌. تکــرار آن اســت کــه »لفظــی را در ســخن بــه ‌قصــد تأ

دو یــا چنــد بــار می‌آورنــد‌‌» )رادفــر‌‌، 1368: 403(‌‌‌‌. افــزون بــر آن‌‌، »تکــرار واژگان در شــعر‌‌‌‌، ســبب 

ایجــاد نوعــی موســیقی دلنــواز می‌شــود و همیــن ‌نظــم و آهنگــی کــه ایجــاد ‌می‌شــود‌‌‌‌، ســبب 

 ،‌‌‌‌) 104(. در شــعر ســنایی‌‌‌‌، واژگان دیــن )4بــار ی شــعر می‌شــود‌‌» )خرمــی‌‌‌‌، 1393:  مانــدگار

1. دیدگان از هیبت این ‌و ‌آن به زمین دوخته و فروهشته است و اندیشه‌ها در شناخت حقیقت آن سرگردان است‌‌. 
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(‌‌‌‌، فرشــته‌‌‌‌، فــردوس‌‌‌‌، درم‌‌‌‌، رضــا‌‌‌‌، همیشــه‌‌‌‌، شــرع‌‌‌‌، خــدا‌‌‌‌، پیمــان‌‌‌‌،  احمــد‌‌‌‌، پیونــد و نیســت ) 3 بــار

( تکــرار شــده‌اند‌‌‌‌. در مقابــل در شــعر ضبّــی نیــز  دامــان‌‌‌‌، شــیر‌‌‌‌، مســلمان‌‌‌‌، کافــر و گریبــان )2بــار

ــی‌‌‌‌ صــاة‌‌‌‌، عــذاب‌‌‌‌، رضــا‌‌‌‌، واحــد‌‌‌‌، حــل/ یحــلّ 
ّ
(‌‌‌‌ صل (‌‌‌‌، محمــد و هــدی )2بــار واژگان قبــر )9بــار

( و عیــن/ عیــون‌‌‌‌، نبــی‌‌‌‌، الغــوی‌‌‌‌، مضاعــف‌‌‌‌، دنیــا‌‌‌‌، غمــام‌‌‌‌، غــدًا‌‌‌‌، ســام‌‌‌‌، موســی‌‌‌‌، حســن‌‌‌‌،  )3 بــار

( تکــرار شــده‌اند‌‌‌‌. در هــر دو شــعر‌‌، اغلــب ایــن ‌تکرارهــا بــا موضــوع اصلــی  مقــام و قیــام )2بــار

کیــد شــاعران بــر مضامیــن شــعر را نشــان‌ می‌دهنــد‌‌‌‌. هــر  قصایــد ارتبــاط نزدیکــی دارنــد کــه تأ

ــر  ــه ‌تصوی ــان  ب ــا آن ع( را ب ــا) ــام رض ــابه ام ــاط و تش ــعرش‌‌‌‌، ارتب ع( در ش ــه) ــام ائم ــرار ن ــا تک ــاعر ب ش

، واژۀ »رضــا« بــا موضــوع اصلــی قصایــد ارتبــاط مســتقیم دارد  ‌کشــیده ‌اســت‌‌‌‌. از طــرف دیگــر

کــه همــان مــدح ایــن ‌امــام بزرگــوار بــوده و در شــعر هــر دو شــاعر نیــز تکــرار شــده ‌اســت. بــا ایــن‌ 

حــال‌‌‌‌، تکــرار در شــعر ســنایی اغلــب در مقیــاس یــک‌ بیــت و بــدون فاصلــه صــورت‌ گرفتــه و 

تکــرار واژگان در شــعر ضبّــی‌‌‌‌، گاه در دو ‌بیــت و بــا فاصلــه آمــده ‌اســت‌‌‌‌. همیــن ‌موضــوع ســبب 

‌شــده در شــعر ســنایی‌‌‌‌، موســیقی بیشــتری بــه‌ جهــت فاصلــۀ انــدک ‌بیــن دو واژۀ تکرارشــده 

احســاس‌ شــود‌‌. همچنیــن بســامد تکــرار در شــعر ضبّــی از شــعر ســنایی بیشــتر اســت‌‌. 

4-‌‌‌‌4. تلمیح

تلمیــح از جملــه صنایــع بدیعــی اســت که »در لغــت بــه معنــیِ با گوشــۀ چشــم نگریســتن اســت 

گفتــار خــودش، به آیــه‌‌‌‌، حدیــث‌‌‌‌، داســتان‌‌   یا  و در آن‌‌‌‌، نویســنده یا گوینده در ضمن نوشــتار

یا مثل قرآنــی اشــاره‌ دارد‌‌» )همایــی‌‌، 1363: 328/2(؛ ماننــد نمونــۀ آن در شــعر ســنایی:

توحیــد شــرط‌های  جملــه  از 

ایمــان اصل‌هــای  حاصــل  از 

)سنایی غزنوی‌‌‌‌، 1388: 452(
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هب« اشــاره‌ دارد کــه حدیــث 
َّ

شــاعر در ایــن ‌بیــت بــا تلمیــح‌‌‌‌، بــه‌ حدیــث »سلســلة‌الذ

ع( بــوده و در بــاب توحیــد و شــروطش اســت‌‌‌‌. براســاس ایــن‌  قدســی منقــول از امــام رضــا)

ع( خــود را  حدیــث‌‌‌‌، اعتقــاد بــه ‌توحیــد باعــث نجــات از آتــش جهنــم اســت‌‌‌‌؛ ولــی امــام رضــا)

شــرط ایــن ‌نجــات معرفــی ‌کــرده کــه همــان اعتقــاد بــه ‌امامــت اســت‌‌‌‌. ضبّــی نیــز بــا تلمیــح‌‌‌‌، بــه‌ 

ع( اشــاره‌ دارد: یکــی از کرامــات حضــرت)

ــهُ
َ
إِن یُغــنِ عَــن سَــقيِ الغَمــامِ فإِنّ

غمــام1ٌ البــادَ  تَســقِ  ــم 
َ
ل هُ 

َ
ــوْلَا

َ
ل

ی ‌دامغانی‌‌، 1373: 98( )مهدو

ــد  ع(‌‌‌‌ ولیعه ــا) ــی امــام رض ــت کــه وقت ــده ‌اس ــار آم ــون الاخب ــوار و عی ــای بحارالان در کتاب‌ه
ع(  ی حضــرت) یــد‌‌‌‌. مــردم ســبب را ولیعهــدی اجبــار مأمــون شــدند، بــرای مدتــی بــاران نبار

ــاران  یــدن ب ــرای بار ــا ب ع( درخواســت ‌کــرد ت ــه‌ همیــن ‌دلیــل‌‌‌‌، مأمــون از امــام رضــا) دانســتند و ب

ع( بــه‌ صحــرا رفتنــد و بــا مــردم بــرای بــاران دعــا کردنــد‌‌‌‌. در  دعــا کنــد‌‌‌‌. چنــد روز بعــد امــام رضــا)

نهایــت بــاران شــدیدی آمــد و تمــام صحــرا را پــر از آب کــرد‌‌‌ )مجلســی‌‌‌‌، 1362: 49/ 180-181؛ 

ی کــرده  شــیخ صــدوق‌‌، 1393 : 2/ 172(. ضبّــی در بیــت بــالا بــا تلمیــح ایــن‌ واقعــه را یــادآور

‌اســت‌‌‌‌. در مجمــوع در شــعر ســنایی 6 مــورد تلمیــح2 و در شــعر ضبّــی 4 مــورد تلمیــح3 یافــت 

ع( از  ‌شــد و هــر دو شــاعر بــرای رســیدن بــه اهدافــی ماننــد نشــان‌ دادن شــأن و جایــگاه امــام)

ــد‌‌.  ی ‌گرفته‌ان ــار تلمیحــات دینــی ی

گر او نباشد‌‌‌‌، ابرها سرزمین‌ها را سیراب ‌نمی‌کنند‌‌.  1. با آن‌که خود از بارش ابر بی‌نیاز است‌‌، ا

2. عــاوه بــر ابیــات ذکرشــده از ســنایی‌‌، می‌تــوان بــه ابیــات: ‌‌‌‌1، ‌‌‌‌3، ‌‌‌‌13، ‌‌‌‌17، ‌‌‌‌24 و 29 تــا 31 بــه‌ صــورت موقوف‌المعانــی اشــاره 
‌کرد‌‌. 

3. می‌توان به ابیات: ‌‌‌‌6، ‌‌9 و ‌‌‌‌12، 34 اشاره ‌کرد‌‌. 
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کنایه  .‌‌‌‌5-5

نتوانــد  شــاعر  هــرگاه  اســت‌‌‌‌.  ســخن ‌گفتــن  »پوشــیده  معنــای  بــه‌  و  مقصــود  بیــان  کنایــه 

مقصــودش را بــه ‌شــکل معمولــی بیــان ‌کنــد‌‌‌‌، از کنایــه بهــره‌ می‌گیــرد. در اصطــاح وقتــی اســت 

ــر  ــزوم یکدیگ ــا لازم و مل ــن ‌دو معن ــند و ای ــته‌ باش ــد داش ــب و بعی ــای قری ــخنی دو معن ــه س ک

باشــند و گوینــده آن را چنــان ترکیــب‌ کنــد و بــه‌ کار ببــرد کــه ذهــن شــنونده از معنــی نزدیــک 

ی و دلبــری‌‌‌‌، 1400: 10(. در شــعر پارســی 7 مــورد‌‌‌‌ و در شــعر  بــه معنــی ‌دور منتقــل‌ شــود« )تاتــار

عربــی 6 مــورد کنایــه وجــود دارنــد کــه اغلــب در واژگان دینــی- مذهبــی و صفــات پســندیدۀ 

ــه ‌کار رفته‌انــد‌‌‌‌. ماننــد ایــن‌ نمونــه: ع( ب ائمــه)

جلــوه کــرده  فرشــته  فــر  هــم 

هــم روح وصــی در او بــه جــولان

)سنایی غزنوی‌‌‌‌، 1388: 451(

ع( و در مصراع  در مصراع اول »فر فرشته کرده جلوه« کنایه از جایگاه فرشته‌گونۀ امام رضا)

: دوم‌‌، »روح وصی در او به‌ جولان« کنایه از جانشینی پیامبر)ص( است‌‌‌‌. یا در جای دیگر

در دامــن مهــر تــو زدم دســت

تــا کفــر نگیــردم گریبــان

)همان:  453(

ی‌ خواســتن و متوســل‌ شــدن« اســت‌‌‌‌. همچنیــن  کــه »دســت در دامــان زدن« کنایــه از »یــار

« کنایــه از »کفــر نکــردن و گنــاه‌ نکــردن«  در مصــراع دوم »گریبــان کســی نگرفتــن از جانــب کفــر

اســت‌‌. عــاوه‌ بــر آن در بیت‌هــای ‌‌‌‌24، 32 و 38 هــم کنایــه آمــده اســت‌‌‌‌. در شــعر ضبّــی هــم 

نمونه‌هایــی از آن وجــود دارد:
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ــل مُتَقَبِّ هُــمْ 
َ
ل بِــهِ  عَنْــهُ  الُله 

م1‌ُ
َ

قْــا
َ ْ
الْأ ــتِ 

َ
جَفّ عَنْهُــمْ  اكَ 

َ
وَبِــذ

هُــمْ
َ
نّ
َ
كَأ وَ  كُــمْ  دُنْيَا فِــي  یَرْعُــونَ 

نْعَــامٌ‌
َ
فِــي جَحْدِهِــمْ إِنْعَامَكُــمْ أ

كِــيِّ الزَّ مِــنَ  غَــوِيِّ 
ْ
ال قُــرْبُ 

رْغَام2‌ُ ِ
ْ

نْفِهِ الْإ
َ
ابِهِ وَ لِِأ

َ
مُضَاعِفٌ لِعَذ

ی ‌دامغانی‌‌، 1373: 98، 101 و 102( )مهدو

کــم«  »ثبــت‌ نشــدن گنــاه«‌‌‌‌، »یرعــون فــي دنیا کــه در ابیــات بــالا »جفت‌الأقــام« کنایــه از

ی و زبونــی اســت‌‌.  کنایــه از »متنعــم ‌بــودن تحــت ولایــت ائمــه« و »لأنفــه الارغــام« کنایــه از خــوار

عــاوه ‌بــر آن در شــعر ضبّــی در ابیــات ‌‌‌‌23، 26 و 39 هــم کنایــه بــه  ‌کار ‌بــرده ‌شــده‌ کــه تقریبــا 

در هــر دو شــعر بــه ‌یــک ‌انــدازه اســتفاده‌ شــده ‌اســت‌‌. 

5-‌‌‌‌6. جناس

جنــاس یــا تجنیــس یــا تجانــس و مجانســه »هماننــدی دو لفــظ در گفتــار و ناهمانندی‌شــان 

از  »یکــی   .)323  :1384 )عرفانــی‌‌‌‌،  اســت«  معنــوی  و  لفظــی  دو ‌گونــۀ  بــه‌  و  معناســت  در 

ــا جمــات، آهنــگ و موســیقی ایجــاد‌ می‌کنــد و  روش‌هایــی اســت کــه در ســطح کلمــات ی

ک‌هاســت‌‌‌‌؛  موســیقی کلام را افــزون‌ می‌کنــد‌‌‌‌. روش تجنیــس مبتنــی بــر نزدیکی هرچه بیشــتر وا

ی ‌کــه کلمــات‌‌، هم‌جنــس بــه ‌نظــر ‌آینــد‌‌‌‌ یــا هم‌جنــس ‌بــودن آن‌هــا بــه‌ ذهــن متبــادر  بــه طــور

1. خداوند-بــه لطــف خــود- از ســوی امــام زینهــاری را بــرای آنــان پذیرفتــه اســت و بــه برکــت آن امــام قلم‌هــا -قلم‌‌هــای 
ــاه- خشــک‌‌ می‌شــوند‌‌.  ثبــت گن

ک مالیدن بینی او‌‌ می‌شود‌‌.  کیزه‌‌‌‌، مایۀ فزونی شکنجۀ گمراه و باعث به خا 2. نزدیکی فرد گمراه بدبخت به فرد پا



مطالعات ادبیات شیعی  |  سال دوم / شمارهٔ هفتم / پاییز 1621404

‌شــود« )آرامش‌مفــرد و دیگــران: 74(. جنــاس بــه ‌دو‌ گونــۀ تــام و غیــر تــام نیــز تقســیم‌ می‌شــود‌‌‌‌. 

»وقتــی دو لفــظ در نــوع‌‌‌‌، شــکل‌‌‌‌، عــدد و ترتیــب حــروف متجانــس ‌باشــند‌‌‌‌، جنــاس تــام و 

چنان‌چــه دو لفــظ در یکــی از ایــن ‌امــور هماننــد نباشــند‌‌‌‌، جنــاس غیــر تــام )ناقــص( اســت‌‌» 

)عرفــان‌‌‌‌، 1384: 323(؛ ماننــد ایــن ‌نمونــه از شــعر ســنایی:

همــواره رهــش مســیر حاجــت

غفــران مشــیر  درش  پیوســته 

)سنایی غزنوی‌‌‌‌، 1388: 451(

: یا در جای دیگر

قبلــه اهــل  معتبــران  از 

وز معتمــدان دیــن دیــان

: یا در نمونه‌ای‌ دیگر

ای کیــن تــو کفر و مهرت ایمان

کافــر از مســلمان پیــدا بــه تــو 

)همان: 453 و452(

« از نــوع جنــاس  جنــاس در نمونــۀ نخســت در واژگان »رهــش‌‌‌‌، درش و مســیر‌‌‌‌، مشــیر

 » ناقــص و در نمونــۀ دوم در واژگان »دیــن‌‌‌‌، دیــان« از نــوع جنــاس زایــد و در واژگان »کفــر‌‌‌‌، کافــر

از نــوع جنــاس اشــتقاقی اســت‌‌‌‌. ســنایی در ایــن ‌چکامــه‌‌‌‌، عــاوه بــر ابیــات بــالا‌‌‌‌، در بیــت 18 

در واژگان »درم‌‌‌‌، درمــی« بــا جنــاس زایــد‌‌‌‌، در بیــت 33 در واژگان »نیســت‌‌‌‌، نیســت« بــا جنــاس 

تــام‌‌‌‌، از صنعــت جنــاس بهــره ‌بــرده‌ اســت و 6 مــورد جنــاس در ایــن ‌شــعر یافــت ‌شــد‌‌‌‌؛ امــا در 
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قصیــدۀ ضبّــی 22 مــورد جنــاس وجــود دارد کــه 16 مــورد آن‌‌‌‌ جنــاس اشــتقاق‌‌‌‌، 2 مــورد جنــاس 

ــوده‌ اســت‌‌‌‌. نمونه‌هایــی از  ــام‌‌‌‌، 2 مــورد جنــاس ناقــص و 2 مــورد جنــاس اختلافــی حرکتــی ب ت

آن در شــعر ضبّــی:

ومِنُــوا
ُ
عِقَــابِ وَ أ

ْ
مْــنَ ال

َ
دُوا أ ــزَوَّ وَ تَ

عْــدَام1‌ُ
َ ْ
يْهِــمُ الْأ

َ
 عَل

َ
نْ يَحُــلّ

َ
مِــنْ أ

ــهُ
َ
غَمَــامِ فَإِنّ

ْ
إِنْ يُغْــنِ عَــنْ سَــقْيِ ال

غَمَــام2‌ٌ دَ 
َ

بِــا
ْ
ال تَسْــقِ  ــمْ 

َ
ل هُ 

َ
ــوْلَا

َ
ل

ــةُ وَاحِــدٌ عَــنْ وَاحِــدٍ ئِمَّ
َ ْ
 الْأ

َ
ــوْ لَا

َ
ل

م3‌ُ
َ

سْلَا ِ
ْ

مَ الْإ
َ
هُدَى وَ اسْتَسْل

ْ
دَرَسَ ال

ی‌ دامغانی‌‌، 1373:  97، 98 و 100( )مهدو

در ابیــات بــالا واژگان »أمــن‌‌‌‌، أومنــوا« و »ســقي‌‌‌‌، تســق« و »استســلم‌‌‌‌، الإســام« هــر ســه ‌مــورد 

از نــوع جنــاس اشــتقاق اســت‌‌‌‌.4 در ابیــات 2 و 13 نیــز جنــاس تــام‌‌‌‌، در ابیــات 10 و 35 جنــاس 

کــه طبــق نمونه‌هــای  اختــاف حرکتــی و در بیــت ‌‌‌‌1، دو مــورد جنــاس ناقــص یافــت ‌شــد 

یافت‌شــده‌‌‌‌،  ضبّــی بیشــتر از ســنایی از صنعــت جنــاس به‌خصــوص جنــاس اشــتقاقی 

یــاد جنــاس در شــعر او‌‌‌‌، ســبب موســیقی‌آفرینی بیشــتری در ســطح  بــرد ز بهــره ‌بــرده‌ اســت. کار

ی بــا معنــا و ذهــن مخاطــب شــده ‌اســت‌‌‌‌. در مجمــوع در ســطح لایــۀ بلاغــی‌‌‌‌،  کلمــات و بــاز

1. زینهاری از عذاب را توشه بگیرید و از گرفتار شدن به تنگ‌دستی در امان ‌باشید‌‌. 

گر او نباشد‌‌‌‌، ابرها سرزمین‌ها را سیراب‌ نمی‌کند‌‌.  2. با آن‌که خود از بارش ابر بی‌نیاز است‌‌‌‌، ا

گــر این‌پیشــوایان یکــی پــس از دیگــری نبودنــد‌‌‌‌، بــه‌ راســتی هدایــت فرســوده ‌می‌شــد و آییــن اســام‌‌‌‌، تســلیم -دیگــر  3. ا
ادیــان- می‌شــد‌‌. 

4. همچنین در ابیات  ‌‌‌‌14، ‌‌‌‌15، ‌‌‌‌21، ‌‌‌‌24، ‌‌‌‌27، ‌‌‌‌36، ‌‌‌‌38، ‌‌‌‌39، ‌‌‌‌50، ‌‌‌‌51، ‌‌‌‌52، ‌‌‌‌55 و 56 نیز جناس اشتقاق وجود دارد‌‌. 
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پنــج صنعــت بررســی ‌شــد کــه در شــعر ســنایی شــامل چهــار اســتعاره‌‌‌‌، شــش تلمیــح‌‌‌‌، شــش 

تشــبیه‌‌‌‌، هفــت کنایــه و شــش جنــاس اســت‌‌‌‌. در شــعر ضبّــی نیــز هجــده اســتعاره‌‌‌‌، چهــار 

تلمیــح‌‌‌‌، پنــج تشــبیه‌‌‌‌، شــش کنایــه و بیســت و دو جنــاس وجــود دارد‌‌. 

6. نتیجه‌گیری

1( در لایــۀ واژگانــی‌‌‌‌، غلبــۀ واژگان ذهنــی و انتزاعــی در شــعر هــر دو شــاعر‌‌‌‌، ســلطۀ واژگان 

عــام‌‌‌‌، وجــود بافــت رســمی و شــکوهمند بــرای حفــظ جایــگاه ممــدوح‌‌‌‌، نداشــتن هنجارگریــزی 

کات دو شــعر را رقــم ‌زده‌انــد‌‌‌‌. در لایــۀ نحــوی همیــن اتفــاق  و اســتفاده از واژگان کهــن اشــترا

ی‌‌‌‌، افعــال مضــارع‌‌‌‌، افعــال لازم و  بــا اســتفادۀ بیشــتر هــر دو شــاعر از افعــال بــا وجــه اخبــار

جمــات اســمیه افتــاده ‌اســت. لایــۀ بلاغــی بــا نبــود اضافــات تشــبیهی‌‌‌‌، تشــبیهات عقلــی- 

عقلــی‌‌‌‌، اســتعاره‌های مصرحــه و نیــز تکــرار واژگان مذهبــی و کنایــات بــه مقیاســی تقریبــا 

کات را رقــم‌ زده ‌اســت‌‌‌‌. در حقیقــت هــر دو شــاعر در ایــن ســه ‌لایــه‌‌‌‌،  مشــابه، وجــود اشــترا

تأثیرپذیــری  و  را طبیعــی می‌کنــد  کات  اشــترا وجــود  کــه  دارنــد  تقریبــا مشــابهی  ســاخت 

کات کــه همگــی براســاس ســادگی و روانــی  پذیــر می‌ســازد‌‌‌‌. ایــن اشــترا ســنایی از ضبّــی را باور

کــم در ســطح  ی حا ع( نیــز هم‌خوانــی دارنــد‌‌. 2( ایدئولــوژ لایشــی امــام معصــوم) هســتند‌‌‌‌، بــا بی‌آ

یافتگــر در  ی بــر منظومــۀ فکــری در ع( و اثرگــذار واژگانــی ابتــدا بــر حفــظ جایــگاه حضــرت)

ی بــه بوتــۀ فراموشــی  همــان برداشــت نخســت تمرکــز دارد تــا هــم شعرشــان بــه‌ ســبب دشــوار

ع( در مرکــز توجــه قــرار گیرنــد‌‌‌‌. در لایــۀ نحــوی نیــز  ــا امــام) ســپرده نشــود و هــم مســائل مرتبــط ب

تــداوم همیــن تفکــر مانــع اســتفادۀ دو شــاعر از ســاخت‌های پیچیــده‌‌‌‌، انــواع هنجارگریزی‌هــا 

ی‌هــا شــده ‌اســت‌‌‌‌. در عیــن حــال‌‌‌‌، شــعر ضبّــی بــا اســتفاده از جمــات بلندتــر نشــان  و نوآور

کــه شــاعر صحبــت بیشــتری بــا مخاطــب دارد؛ امــا در شــعر ســنایی‌‌‌‌، شــاعر بــا  ‌می‌دهــد 
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ی بیشــتر بــر جــان مخاطــب بــا بهره‌گیــری از  اســتفاده از جمــات کوتاه‌تــر‌‌‌‌، بــه‌ دنبــال اثرگــذار

ع( بهتــر بــر جان‌هــا بنشــیند‌‌‌‌. در لایــۀ  ی موســیقی اســت تــا کلامــش پیرامــون امــام رضــا) جــادو

ی  بلاغــی هــم تــاش هــر دو شــاعر بــر اســتفاده از آرایه‌هــای ســاده‌تر بــوده ‌اســت؛ امــا ایدئولــوژ

شــاعران در ایــن ‌لایــه کمــی متفــاوت ‌می‌شــود: ضبّــی بــا گرایــش بیشــتر بــه تشــبیهات حســی‌‌‌‌، 

یافتگــر خــود را بــه آرمان‌هــا و  اســتعاره‌های مکنیــه‌‌‌‌، تکــرار و جنــاس بیشــتر تــاش ‌دارد در

ی درک‌ کــرده کــه امــکان شــکل ‌دادن  یــرا‌‌‌‌ ســلطه را طــور موقعیت‌هــای خیالــی نزدیــک ‌کنــد؛ ز

حرکتــی علیــه آن را در تــوان شــعری خــود نمی‌دیــده ‌اســت؛ امــا ســنایی بــا اســتفادۀ کمتــر از 

تشــبیهات حســیِ صِــرف‌‌‌‌، اســتعاره‌های مکنیــه و انــواع جنــاس و اســتفادۀ هوشــمندانه از 

تکــرار در فواصــل کوتــاه و خلــق موســیقی اثرگــذار و تلمیحــات بیشــتر‌‌‌‌، مخاطــب ایرانــی خــود 

ــد ظلم‌هــای ســلطه در زمــان حضــرت  ــر بتوان ــا بهت ــه کــرده‌ اســت ت را وارد فضایــی واقع‌گرایان

یاده‌گویــی‌‌‌‌، شــعرش را از خطــر عــدم پذیــرش مخاطــب و  ع(  را درک ‌کنــد و بــا پرهیــز از ز رضــا)

بی‌توجهــی او در امــان بــدارد‌‌. 
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